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Resumo:

Este artigo analisa a relacdo entre arte feminista, praticas digitais e regimes de
representacdo do feminino a partir de uma andlise qualitativa de obras de Beatriz
Albuquerque e Moénica de Miranda. Partindo da critica feminista a Historia da Arte, dos
estudos visuais e da reflexdo sobre novos media, propoe-se uma leitura das obras através
de quatro eixos: corpo e olhar; mediacao tecnologica; memoria, arquivo e colonialidade;
e estratégias de resisténcia/contra-representacdo. A analise procura demonstrar que,
embora o digital amplie possibilidades de circulagcdo e experimentagdo estética, nele
persistem disputas por visibilidade, autoria e legitimacdo. Ao articular duas artistas
portuguesas, contribui-se para a discussao sobre arte digital feminina/feminista em
contexto portugués, evidenciando modos distintos de reconfigurar corpo, identidade,

pertenga e poder.
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Abstract:

This article considers the relationship between feminist art, digital practices and
representations of the feminine through a qualitative analysis of works by Portuguese

artists Beatriz Albuquerque and Monica de Miranda. Drawing on feminist critiques of art
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history, visual culture studies and reflections on new media, it proposes a reading of the
works through four axes: body and gaze; technological mediation; memory, archive and
coloniality; and strategies of resistance/counter-representation. This analysis argues that,
although digital media expand possibilities for circulation and aesthetic experimentation,
disputes over visibility, authorship and legitimation persist. By bringing together two
Portuguese artists, the essay contributes to the discussions on feminist digital art in the
Portuguese context, highlighting distinct ways of reconfiguring body, identity, belonging

and power.

Keywords: Feminist art — Digital art — Artivism — New media.
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*kk

| Introducéo

A producao, circulacéo e rece¢éo da arte ndo séo processos neutros ou dissociados
das dinamicas sociopoliticas que estruturam a sociedade. Pelo contrario, 0 campo das
artes € moldado por um conjunto de forcas econdémicas, culturais e ideoldgicas que
influenciam a criacao, interpretacdo e valorizacdo das expressdes artisticas. A historia da
arte tem evidenciado, de forma crescente, a necessidade de questionar o canone artistico
tradicional, que, ao longo dos séculos, marginalizou e invisibilizou o trabalho de mulheres
artistas. Investigadoras como Griselda Pollock (1999) e Amelia Jones (2003) sublinham
a importancia de recuperar narrativas suprimidas e de desafiar as estruturas patriarcais

que dominam o campo artistico.
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Neste ambito, a arte feminista contemporanea assume um papel de resisténcia e
contestacdo, utilizando novos media e plataformas digitais como espacos privilegiados
de intervencdo. O avanco das tecnologias digitais permitiu que artistas ultrapassassem
alguns intermediarios tradicionais, ampliando as possibilidades de alcance e dialogo com
publicos diversos. Estas novas formas de producdo e disseminacdo artistica criam
oportunidades para repensar as construcbes normativas de género e identidade,
questionando representacfes hegemonicas e propondo alternativas mais equitativas e

inclusivas.

O presente artigo propde uma reflexdo sobre a relacdo entre arte e poder,
analisando de que forma artistas feministas contemporaneas recorrem aos meios digitais
para criar espagos de resisténcia. Através dos exemplos das artistas Beatriz Albuquerque
e Monica de Miranda, explora-se como intervengoes digitais e multimédia se configuram
como ferramentas para desafiar estruturas dominantes e promover novas formas de
representacdo e transformacdo social. O contributo especifico do estudo reside na
articulagdo entre um enquadramento tedrico feminista e uma grelha de analise aplicada a
obras concretas, procurando evitar uma leitura meramente ilustrativa das artistas e
evidenciar como cada caso mobiliza, de modo distinto, corpo, tecnologia, memoria e

contra-representacao.
| 1.1. Arte e Poder

Why Have There Been No Great Women Artists? Apropriamo-nos do célebre
titulo do ensaio de Linda Nochlin como ponto de partida para uma reflexdo sobre as
relacOes entre arte, género e poder. A importancia do texto de Nochlin (1971) reside na
dendncia da auséncia de mulheres no canone artistico e, sobretudo, na reformulacéo da
propria pergunta: a autora desloca a questdo da suposta falta de “génio” feminino para as
condigBes institucionais, educativas, econdmicas e simbolicas que historicamente
determinaram quem poderia produzir, circular e ser reconhecido como artista. Neste
sentido, a critica feminista a Histéria da Arte permite compreender a exclusdo das
mulheres como efeito de estruturas de legitimacdo e ndo como consequéncia de uma

auséncia natural de producéo ou talento.

Também Rozsika Parker e Griselda Pollock (2013, originalmente publicado em
1981) exploram a persistente sub-representacdo das mulheres artistas na Historia da Arte,

demonstrando que a simples recuperacdo de nomes esquecidos ndo é suficiente para



RHINOCERVS: CINEMA, DANCA, MUSICA, TEATRO | 2026 | Vol. 3, N.° 1| 105 | e-ISSN 2795-5788

transformar o campo. As autoras mostram que a propria categoria de “artista” foi
historicamente construida a partir de valores masculinizados, enquanto a expressao
“mulher artista” surge como categoria marcada e secundaria. Pollock (1999) aprofunda
esta critica ao defender que a intervencao feminista no cdnone ndo deve consistir apenas
numa substituicdo da genealogia masculina por uma lista alternativa, mas em transformar

0s proprios modos de leitura, interpretagdo e atribuigdo de valor.

Os estudos de Nochlin (1971), Parker e Pollock (2013, originalmente publicado
em 1981) e Pollock (1999) permitem sintetizar os principais mecanismos historicos de
marginalizacdo das mulheres no campo artistico: o acesso desigual a formacao; a exclusao
de academias, museus e redes profissionais; a dependéncia econdémica; a associacdo
cultural entre criatividade e masculinidade; e o apagamento ou desvalorizagdo posterior
de obras produzidas por mulheres. Importa compreender estes fatores como dimensdes
interligadas de um sistema de legitimacdo que definiu o masculino como universal e
relegou o feminino para uma posicao essencialmente domeéstica e menor. Esta perspetiva
é relevante para analisar a arte digital contemporanea, considerando que 0s novos media
podem abrir espacos de producédo e circulagdo, mas ndo anulam automaticamente 0s

mecanismos de exclusdo que estruturam o mundo da arte.

A questdo da representacdo das mulheres na arte também reforca estas dindmicas
de poder: como argumenta Laura Mulvey (1975), a cultura visual ocidental representa
frequentemente a mulher enquanto objeto do desejo masculino, servindo um olhar
patriarcal (male gaze) que a coloca numa posi¢do de passividade. Esta formulacéo é
especialmente pertinente para a andlise de préaticas performativas e videograficas nas
quais o corpo feminino pode ser simultaneamente exposto e vigiado, mas também
ressignificado enquanto lugar de resisténcia e agenciamento critico . A problematica da
representacdo ndo se limita, assim, a presenca ou auséncia de mulheres nas imagens, mas
requer a pergunta sobre quem olha, quem é olhado e de que modo a obra torna aparentes

essas relagdes.

Os estudos feministas da Historia da Arte, ao exporem e problematizarem estas
dindmicas, demonstram a necessidade de reavaliar os paradigmas que determinaram o
valor artistico ao longo dos séculos e de construir novas narrativas que reconhecam e
legitimem a producéo artistica das mulheres (Pollock 1999). Contudo, como alerta Siona
Wilson (2008), a mera incluséo institucional de mulheres artistas ndo resolve, por si so,

o0s problemas da representacdo, da diferenca e da legitimag&o. Importa, por isso, deslocar
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a analise de uma politica quantitativa de visibilidade para uma leitura critica dos
dispositivos formais, discursivos e tecnoldgicos através dos quais as obras intervém nos

regimes de poder.
| 1.2. Arte(/ivismo) feminista

A arte feminista constitui um campo de producdo artistica que coloca no centro
da sua abordagem as experiéncias, subjetividades e condi¢cdes materiais das mulheres,
problematizando questBes de género, relacbes de poder e normas sociais que sustentam a
desigualdade. Ainda assim, como sublinham Susan Ballard e Agnieszka Golda (2015),
arte produzida por mulheres ndo € automaticamente arte feminista: a especificidade deste
campo reside na forma como as obras questionam os modos de produgéo, representacao
e rececdo da arte. Neste sentido, a arte feminista ndo se limita a expresséo estética ou
identitaria, assumindo-se como um instrumento critico capaz de interrogar as fronteiras

entre politica e poética, corpo e discurso, intimidade e esfera publica.

Estas préaticas artisticas sdo descritas por Siona Wilson (2008) como complexas e
multifacetadas, sobretudo pela sua abordagem das intersec@es entre raca, classe, género
e sexualidade. Esta dimensdo interseccional é decisiva para evitar uma compreensdo
homogénea do feminismo artistico. Como reforca bell hooks (1992), as representacfes
visuais sdo atravessadas por estruturas de raca, classe e género, pelo que a critica
feminista deve considerar as diferencas entre mulheres e as formas especificas de
invisibilizacdo que afetam sujeitos racializados, migrantes ou historicamente

marginalizados.

A producdo artistica pode ser uma forma de resisténcia que permite a emergéncia
de novas identidades e imaginarios sociais, desafiando o dominio das representactes
hegeménicas e propiciando a articulacdo de experiéncias de emancipacdo de género e
raciais (hooks 1992). A arte feminista propOe, regularmente, contra-narrativas que
celebram experiéncias e perspetivas das mulheres, exploram temas tabu e recorrem a
representacdo do corpo feminino enquanto forma de expressdo (Wilson 2008). Na arte
contemporanea, esta relacdo com a historia feminista nem sempre se configura como
linear e continua. Como demonstra Catherine Grant (2011), muitas artistas reativam
arquivos, gestos e imagens da segunda vaga feminista de forma critica e afetiva,

reinscrevendo-os no presente e imprimindo-lhes novas camadas de significado.
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Amelia Jones (2003) enfatiza o papel da arte feminista na criacdo de espacgos de
negociacao das complexidades de género, que desafiam as representacdes dominantes e
abrem novas possibilidades de autoexpressdo artistica. A sua obra antolégica The
Feminism and Visual Culture Reader apresenta uma variedade de vozes e perspetivas
dentro do pensamento feminista, oferecendo uma compreensdo abrangente das
intersecdes entre feminismo e cultura visual. A antologia The Art of Feminism (Reckitt
2018) retrata como a ideologia feminista se reflete no campo das artes entre 1857 e 2017,
oferecendo exemplos que demonstram uma longa tradicdo de artistas feministas que

recorrem as suas praticas criativas como ferramentas de mudanca social e politica.

As artistas/artivistas feministas utilizam as suas préaticas para expor, questionar e
perturbar as normas instituidas, sendo as Guerrilla Girls um exemplo paradigmatico deste
campo de producao artistica. Desde os anos 80, este grupo emprega uma linguagem visual
distintiva, recorrendo a estatisticas e slogans apelativos, para desafiar as estruturas
patriarcais e as praticas de exclusdo do mundo da arte. Recorrendo ao humor e a discursos
de confronto, o grupo realca os preconceitos de género e raciais que permeiam grandes
instituicdes e galerias de arte. Em Do Women Have to Be Naked to Get into the Met.
Museum? (1989), o coletivo confronta a sub-representacdo de mulheres artistas no
Metropolitan Museum of Art com a presenca massiva de corpos femininos nus nas
colecdes, apropriando-se ironicamente de uma imagem canoénica da histéria da arte. Em
Sundance Stickers (2001), deslocam esta critica para o campo do cinema, denunciando a
reduzida presenca de mulheres na realizacdo. Ja em Museums Unfair to Men! (2008),
recorrem a ironia inversa para expor a persistente predominancia masculina em cole¢oes

e exposicdes de museus, transformando dados estatisticos em dentincia visual e politica.

A artista Paula Rego, a Unica portuguesa mencionada na antologia de Reckitt
(2018), é outro exemplo significativo no contexto da arte feminista contemporénea,
particularmente no que se refere as questdes de género e politica. A sua série pictorica
Aborto (1998), amplamente reconhecida e debatida, trata-se de uma reflexdo sobre a
complexidade das experiéncias femininas em torno da reprodugédo e da autonomia do

corpo.? Estas obras, realizadas nos anos 90, surgem no contexto do debate publico e

! As obras Do Women Have to Be Naked to Get into the Met. Museum? (1989), Sundance Stickers (2001) e
Museums Unfair to Men! (2008) estdo disponiveis em https://www.guerrillagirls.com/projects

2 Atente-se, particularmente, nas pinturas Sem titulo (n°5) (https://www.p55.art/blogs/p55-magazine/serie-
aborto-de-paula-rego-expostas-na-armory-show); Sem titulo (https://www.p55.art/blogs/p55-magazine/
serie-aborto-de-paula-rego-expostas-na-armory-show); e Triptico (https://www.artfund.org/our-purpose
/art-funded-by-you/triptych-1998).
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politico sobre a legalizacdo da interrupcao voluntaria da gravidez, um tema fraturante na
sociedade portuguesa. Ao retratar de forma crua e visceral esta temaética, estas pinturas
desafiam as narrativas dominantes e apresentam o corpo feminino como um espaco de
resisténcia e agenciamento. Nestas obras esta documentado e exposto o sofrimento fisico
e psicoldgico das mulheres, mas também a brutalidade de um sistema social e politico
que impde restrigdes as suas escolhas. Neste sentido, a referéncia a Paula Rego permite
situar, no contexto portugués, uma linhagem de praticas artisticas que interroga
criticamente a representacdo do feminino, a violéncia simbdlica e material exercida sobre
os corpos das mulheres e a relacéo entre imagem, politica e resisténcia. Embora se trate
de uma prética ndo digital, a sua inclusdo neste artigo contribui para contextualizar
historicamente o problema que 0 mesmo retoma no campo dos novos media: de que
modo artistas mulheres mobilizam a imagem para contestar regimes normativos de

visibilidade, poder e representacao.

Artistas feministas aplicam uma ampla diversidade de estratégias, meios e
técnicas para desconstruir e subverter narrativas dominantes e propor alternativas. O
artivismo feminista configura-se como uma ferramenta de contestacdo e de mudanga
social, permitindo que as artistas exponham desigualdades estruturais, amplifiguem vozes
marginalizadas e projetem novos imaginarios sociais. Stela Fischer (2013), ao discutir
performances e ativismos artisticos latino-americanos, evidencia como o0 corpo, 0
discurso e a poética podem funcionar como vias de inscrigdo politica. No contexto
portugués, Ana Sofia Pereira et al. (2024) sublinham igualmente o potencial da
articulacdo entre arte, ativismo e ciéncia para recuperar memdrias dos feminismos,
ampliar vozes marginalizadas e criar dispositivos acessiveis de disseminacdo e dialogo
publico.

A arte feminista deve também ser compreendida numa perspetiva global e situada,
reconhecendo que diferentes contextos culturais geram expressdes diversas de
feminismo. Assim, a arte feminista ndo deve ser encarada como homogénea, mas como
uma rede plural de vozes e experiéncias (Wilson 2008). Esta perspetiva é particularmente
importante para a analise de artistas como Monica de Miranda, cuja pratica convoca
simultaneamente genero, memoria colonial, deslocamento e pertenga, e para Beatriz
Albuquerqgue, cuja obra trabalha o corpo feminino enquanto superficie de performance,

vigilancia e contestacédo visual.
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| 1.3. Arte digital feminista — como as artistas exploram as singularidades

dos novos media

Na era digital, as artistas feministas tém vindo a apropriar-se das tecnologias dos
novos media para ampliar o alcance e o impacto das suas préaticas artisticas. As novas
tecnologias expandiram os meios de difusdo, as linguagens e o0s espacos de resisténcia e
contestacdo, permitindo compreender a arte digital como um campo em que tecnologia,
género e producao cultural se articulam criticamente (Schor et al. 1999; Cox, Sandor, e
Fron 2018; Way 2016). Contudo, como sugere Jennifer Chan (2011), a descentralizacdo
da internet e a promessa de participacdo alargada ndo devem ser confundidas com
igualdade efetiva de reconhecimento. A entrada de mulheres artistas nos circuitos
expositivos, curatoriais e historiograficos da arte digital continua condicionada por
critérios institucionais e por modelos de visibilidade que tendem a privilegiar

determinadas formas de producéo.

A representacdo de género na arte contemporanea caracteriza-se pela sua
complexidade e multiplicidade de abordagens, refletindo um conjunto de influéncias,
desde a tradicao artistica as novas possibilidades proporcionadas pelo digital. Muthoni
Nyambura (2024) observa que a arte digital tem-se afirmado como um meio privilegiado
para a exploracdo das dindmicas de género, possibilitando a criacdo de narrativas visuais
que transcendem os enquadramentos convencionais. As representacdes do feminino na
arte digital dialogam com os movimentos artisticos tradicionais, mas desafiam e
reconfiguram essas representacdes a luz das transformacdes tecnolégicas e culturais da
contemporaneidade. A interatividade e a imersdo caracteristicas dos novos media
possibilitam a desconstrucéo de estere6tipos de género e a problematizacdo das normas
estabelecidas. O carater dinamico e mutavel da arte digital promove uma constante
reavaliacdo e ressignificacdo da identidade de género, funcionando como um meio de

resisténcia as normatividades culturais e sociais.

A prética artistica feminista no digital ndo se limita a critica das estruturas
opressivas, propondo alternativas e espacos de reimaginacdo coletiva e promovendo
novas subjetividades e modelos de relacdo social. Aproveitando as singularidades dos
novos media, as artistas feministas contemporaneas conseguem contornar alguns filtros
institucionais, ndo deixando, contudo, de enfrentar novas formas de excluséo e
hierarquizacdo. A analise de Jennifer Chan (2011) sobre mulheres na videoarte e na

internet art reforca precisamente esta ambivaléncia: as plataformas digitais permitem
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autorrepresentacdo, circulacdo e experimentacao, mas a sua inscri¢cdo em histérias da arte
e em espacos expositivos continua a depender de processos de curadoria, arquivo e
legitimacé&o.

A partir de Jennifer Gonzalez (2000), podemos organizar algumas singularidades
da arte digital feminista em torno de eixos analiticos: o corpo como superficie de inscricao
e autoexpressdo; a subversdo de estereotipos através de narrativas alternativas; a
interatividade enquanto redistribuicdo parcial da autoria; e a fluidez identitaria
possibilitada por imagens mutaveis, avatares e ambientes digitais. Estes eixos serdo
retomados na analise das obras de Albuquerque e Miranda, de modo a aproximar o

enguadramento tedrico das opcdes formais e discursivas presentes nos casos estudados.

Natalie Ponder (2024) analisa como 0 anonimato e 0 mascaramento de género
online sdo estratégias utilizadas pelas artistas para desafiar praticas de exclusdo no mundo
da arte. Estas abordagens oferecem as artistas plataformas de expressdo artistica
subversivas: 0 anonimato permite que possam partilhar o seu trabalho sem as limitagoes
impostas pela identidade de género, garantindo maior liberdade criativa neste campo
historicamente dominado por homens. A adocédo de identidades alternativas em espagos
digitais possibilita ainda que explorem mais livremente diferentes facetas da sua
identidade. Esta discussdo aproxima-se de praticas cyberfeministas descritas por Chan
(2011) e Schor et al. (1999), nas quais a apropriacdo de redes, cddigos e plataformas

digitais permite interrogar os binarismos de género e a cultura tecnoldgica masculina.

Uma tendéncia significativa na arte digital feminista é a utilizacdo de instalacdes
digitais interativas que desafiam construcbes normativas de género e identidade
(Nyambura 2024). A interatividade permite que o espectador se torne coautor da obra,
esbatendo os limites entre artista, obra e publico. Esta préatica reflete uma abordagem
participativa que questiona o modelo tradicional do espectador e propde um

envolvimento mais ativo.

De forma a ilustrar estas praticas de arte digital, podemos citar artistas como Lynn
Hershman Leeson e Sondra Perry, que exploram o potencial subversivo da tecnologia na
construcdo de narrativas alternativas sobre identidade e género. Lynn Hershman Leeson
é amplamente reconhecida como uma pioneira na arte digital feminista, explorando de
forma critica as intersegdes entre tecnologia, vigilancia e a representagdo do corpo
feminino. A sua obra Deep Contact (1984-1989) exemplifica esta abordagem, ao utilizar

interfaces digitais interativas para revelar a cumplicidade do publico nas estruturas de
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poder que monitorizam e controlam as mulheres. Atraves destas obras, a artista desafia
as percecdes convencionais sobre o corpo feminino e a tecnologia, utilizando a arte digital
como uma plataforma para questionar e subverter as estruturas de poder que perpetuam a

vigilancia e o controle sobre as mulheres.

Sondra Perry desenvolve um trabalho artistico enraizado na exploracdo da
feminilidade negra e da heranca afro-americana. A sua préatica incorpora um conjunto
diversificado de ferramentas digitais, como avatares tridimensionais e materiais de
arquivo, numa abordagem critica que investiga 0s processos de representacdo da
identidade negra na arte e nos media. A artista problematiza a forma como a identidade
feminina negra € invisibilizada nos discursos visuais dominantes, uma abordagem que
pode ser observada na obra Graft and Ash for a Three Monitor Workstation (2016), onde
um avatar digital da artista discute a desumanizacdo dos corpos negros na era da
tecnologia.

A fragmentacdo e a reconfiguracdo digital do corpo desafiam nocGes fixas de
identidade e feminilidade (Gonzalez 2000). No entanto, a hipervisibilidade do corpo
feminino na internet tem suscitado preocupacdes sobre a sua instrumentalizacdo, tal como

problematizado por Laura Mulvey (1975) na sua teoria do male gaze.

A arte digital feminista deve, assim, ser entendida como um campo ambivalente:
por um lado, amplia possibilidades de experimentacdo formal, circulacdo e
autorrepresentacdo; por outro, continua atravessada por desigualdades de género, raca e
legitimac&o institucional. E a partir desta tensdo que enquadramos a analise das artistas
Beatriz Albuquerque e Médnica de Miranda, cujas obras permitem observar modos
distintos de mobilizar o digital, a performance, o video e a instalacdo como dispositivos

de critica e contra-representacéo.
| 2.1. Estudos de caso: Beatriz Albuquerque e Monica de Miranda

Adota-se uma abordagem qualitativa e exploratdria, assente na analise visual e
discursiva de obras de duas artistas portuguesas que recorrem a meios digitais, video,
instalagdo e performance para problematizar corpo, identidade, memoria e poder. A
selecdo de Beatriz Albuquerque e Monica de Miranda justifica-se por trés critérios
principais: a inscricdo das suas praticas em linguagens multimédia e digitais; a

centralidade de questdes de género, representacao e resisténcia nas obras escolhidas; e a
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possibilidade de observar, em duas trajetorias distintas, modos diferentes de articular

feminismo, tecnologia e contexto portugués.

A andlise das obras organiza-se a partir de uma grelha comum: (1) corpo e olhar,
considerando modos de exposi¢do, vigilancia, performatividade e objetificagcdo; (2)
mediacdo tecnologica, atendendo ao papel do video, da instalagdo, da repeticao, da
imersao e da circulagdo digital; (3) memoria, arquivo e colonialidade, sobretudo nas obras
que convocam historia, migragcdo e pertenca; e (4) estratégias de resisténcia e contra-
representacdo, observando como cada obra perturba narrativas hegemonicas de género,

raga ou identidade nacional.

E importante realcar a dificuldade encontrada na identificago de artistas digitais
portuguesas cujo trabalho aborde explicitamente estas questdes, o que pode indicar uma
menor visibilidade dessas producdes no contexto artistico nacional ou uma sub-
representacdo do feminismo na arte digital portuguesa. Essa escassez reforca a
necessidade de investigagdes que ampliem o reconhecimento ¢ a valorizacao de artistas
que exploram, através dos meios digitais, novas formas de resisténcia e afirmacao
feminista. Assim, o presente estudo assume um caracter delimitado, mas procura

contribuir para esse mapeamento critico através de uma analise situada.

| 2.2. Beatriz Albuquerque — Intervencgdes digitais feministas de video e

performance

Beatriz Albuquerque (Porto, 1979) é uma artista portuguesa cujo trabalho
interdisciplinar combina performance e multimédia. Foi distinguida com varios prémios,
incluindo o Prémio Revelagdo da 172 Bienal de Cerveira (Fundagdo Bienal de Cerveira
2013). Em 2024, em entrevista no Vitae Professionals - Women’s History Month, quando
questionada sobre o papel da mulher no mundo das artes, Beatriz Albuguerque afirmou:
“eu acho que vai crescendo, porque nos vamos sempre lutando contra a maré [...]. Ainda
h& muito caminho a percorrer” (Albuquerque 2024, s.p.). A artista sublinhou a sua
admiracdo por artistas que lutam pelo seu préprio espacgo, para serem vistas. Na sua
prépria obra representa, recorrentemente, tributos a outras artistas, que inspiram as suas
criacdes. E o caso de Tributo & escultora Ana de Gonta Colago: Ensaio Visual (2023),
uma criacdo visual/sonora e interativa, desenvolvida no metaverso e no espago fisico, que
homenageia a escultora portuguesa Ana de Gonta Colaco (1903-1954) e procura tornar a

sua obra acessivel a novos publicos (Albuquerque 2025).
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Happy Birthday Mr. President (2015)

Na video-performance Happy Birthday Mr. President (2015) [Fig. 1], a artista
explora as no¢des de vigilancia e voyeurismo, questionando criticamente as dinamicas de
poder e 0s mecanismos de objetificacdo feminina na cultura contemporanea. O ponto de
partida para esta criagdo foi o iconico momento em que Marilyn Monroe, em 1962, cantou
para o Presidente Kennedy num evento de angaria¢do de fundos do Partido Democrata.
Monroe, frequentemente interpretada como a personificacdo contemporanea de Afrodite
na cultura ocidental, é aqui recuperada como figura central para uma reflexdo sobre
desejo, submissdo e exposicdo mediatica, num contexto onde o corpo feminino é
simultaneamente idolatrado e explorado (Albuquerque s.d.). Deste modo, a obra pode ser
lida como uma reativacdo critica de uma memoria visual da feminilidade mediatica,
proxima do que Catherine Grant (2011) descreve como reescrita contemporanea de

legados feministas e imagens historicas.

# Polaroid

Figura 1. Happy Birthday Mr. President, de Beatriz Albuquerque (2015)

Fonte: http://www.beatrizalbuguerque.com/index.php?selected=artwork&year=2015.

Ao recorrer a uma estética de vigilancia — emulando o olhar impessoal e distante
de uma camara de seguranca —, a obra subverte a logica do voyeurismo masculino, um
conceito profundamente enraizado no cinema e na arte visual (Mulvey 1975). A
performance coloca em evidéncia a repeti¢ao mecénica de um ritual sedutor, mas também
inquietante: a performer, com um vestido justo e meias de cinta, mantém-se praticamente

imovel até a entrada de um homem. Pinta os labios com batom vermelho e inicia uma
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danga, em gestos emblematicos de feminilidade construida e mediada pelo desejo
masculino. O retirar da roupa interior reforca a performatividade da exposi¢do do corpo.
De seguida, a performer dirige o homem a saida e da-se a repeti¢ao do ciclo com a entrada

de outro homem, expondo a artificialidade e o caracter programado desta interagao.

A estrutura repetitiva do video aproxima esta obra das praticas feministas que
problematizam o corpo enquanto espago de construgdo simbodlica e resisténcia. Através
da mediagdo digital, a artista ressignifica o olhar masculino e desafia a passividade da
mulher enquanto objeto do desejo, inscrevendo-se na tradi¢do da arte digital feminista,
que explora as relagdes entre tecnologia, corpo e politica de género. A apropriagdo da
estética da vigilancia ndo s6 questiona os dispositivos de controlo a que os corpos
femininos estdo sujeitos, mas também propde uma nova relagdo entre espectador e
imagem: o publico ndo observa apenas a performer, ¢ também confrontado com a sua
propria posigdo de observador e com a cumplicidade estrutural que sustenta tais

dinamicas de poder.

11 (2005) e VI (2013)

Figuras 2 e 3. Il (esquerda) e VI (direita), de Beatriz Albuquerque (2005 e 2013).

Fonte: http://www.beatrizalbuguerque.com/index.php?selected=artwork&year=2013.

Estas duas instalagdes de videoarte apropriam-se das especificidades do meio
digital para explorar a repeticdo incessante de um mesmo movimento num corpo
feminino. Em /7 (2005), a imagem apresenta um corpo feminino fragmentado, associado
ao imagindrio da pin-up, submetido a repeticdo de movimentos e a variagoes de luz e de
textura que alteram a percecdo da pele representada. Em V7 (2013), a aten¢do concentra-
se nas maos de uma figura feminina, que repetem continuamente um gesto simples, num
registo visual proximo da artificialidade corporal dos freak shows. Em ambas as obras, a

repeti¢ao transforma o corpo num mecanismo visual, expondo a artificialidade das
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representacdes femininas. A artista reforga a ideia de mecanizag¢ao do corpo, colocando
em evidéncia a rigidez e artificialidade inerentes as representacdes femininas. Esta
repeti¢do continua sugere também uma critica a padronizagdo imposta pela sociedade aos
corpos femininos e as suas representagoes. Beatriz Albuquerque recorre ao corpo € ao nu,
sublinhando praticas de objetificacdo e desafiando as convengdes visuais e simbolicas
que perpetuam esteredtipos de género. Esta abordagem esta em conformidade com as
reflexdes de Jennifer Gonzalez (2000), que destaca o uso do corpo como tela na pratica
artistica. No contexto da arte digital, as artistas recorrem frequentemente ao corpo nu —ou

a representagdes digitais dos mesmos — como suportes de autoexpressao.

Através da desconstrucdo das representacdes tradicionais do corpo feminino,
Albuquerque desafia narrativas normativas. Dessa forma, além de questionar os
paradigmas convencionais da representacdo do feminino, também expande os limites da
identidade visual e cultural (Jones 2003). A artista ndo recorre ao meio digital como mero
suporte técnico, mas enquanto espaco conceptual onde os limites da subjetividade
feminina podem ser reformulados. Nestes trabalhos, o gesto repetido e a imagem
fragmentada impedem uma leitura naturalizada do corpo: a feminilidade surge como
construcdo visual, técnica e social, funcionando o digital como dispositivo critico que

torna visiveis os mecanismos de codificagcdo do corpo feminino.

| 2.3. Monica de Miranda — Narrativas digitais de memdria, migracao e

pertenca

Mobnica de Miranda (Porto, 1976) € uma artista e investigadora luso-angolana cuja
pratica interdisciplinar analisa criticamente a convergéncia entre politica, género,
memdria, espaco e historia. O seu trabalho abrange desenho, instalagao, fotografia, video
e som, situando-se na intersecao entre documentario e ficgdo. Na sua arte e investigagao
aborda, entre outras tematicas, estratégias de resisténcia e geografias de afeto (Miranda
2025). Esta incorporagdo multimedidtica d4 origem a narrativas que desafiam as
representacdes dominantes de comunidades marginalizadas, evocando a extensa historia
da presenca negra em Portugal, abordando os movimentos de libertacdo africanos, as
vivéncias migratorias e a construgdo identitaria sob a 6tica do feminismo negro (E um
Oceano 2022). A sua obra exige uma leitura interseccional: como sugerem bell hooks
(1992), Griselda Pollock (1999) e Schor et al. (1999), a andlise feminista da representacao

ndo pode separar género de raca, colonialidade, classe, migracdo ou memoria historica.
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Numa entrevista concedida no ambito da conferéncia WOMANART, realizada em
2020 na Universidade do Minho, a artista descreve a necessidade, através da sua arte,
“[...] de entender um deslocamento em nos proprios, no sentido de género, no sentido
racial, cultural, no sentido politico e no sentido social e econdmico” (Oliveira e Macedo
2022, 5).

Biting Nations (2007)

Figuras 4 e 5: Biting Nations, de Mdnica de Miranda (2007).

Fonte: https://monicademiranda.org/film/biting-nations/

A obra Biting Nations (2007), de Ménica de Miranda, constitui uma reflexao
visual sobre a fragilidade das identidades nacionais e a artificialidade das fronteiras
geopoliticas. Nesta pega de video, a artista apresenta uma sucessdo de mulheres que
surgem com as unhas pintadas de bandeiras de diferentes paises. Observamos,
gradualmente, as unhas a serem roidas, mastigadas e cuspidas, de uma forma que denota
ansiedade e algum desdém. O ato de destruir fisicamente esses simbolos nacionais remete
para uma forma de resisténcia, mas também de desconstru¢do das narrativas dominantes
sobre nacionalismo e pertenga. O som das unhas a quebrar e do cuspir dos seus
fragmentos refor¢ca a dimensdo sensorial da obra, tornando o corpo num lugar onde a

abstra¢do da nagdo € inscrita e questionada.

Biting Nations articula corpo, tecnologia e contra-representacdo: o video
aproxima o gesto intimo de roer as unhas de uma critica aos emblemas nacionais,
convertendo um ato corporal repetitivo num comentario politico sobre fronteiras,
identidade e pertenga. A obra ndo representa simplesmente mulheres perante simbolos
nacionais; mostra corpos femininos a desfazer, pela boca e pelas maos, signos de poder

que habitualmente se apresentam como estaveis e abstratos.
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Beauty (2018)

Figura 6. Beauty, de Monica de Miranda (2018).

Fonte: https://monicademiranda.org/film/beauty/

Beauty (2018) ¢é uma instalacdo imersiva que explora as tematicas de identidade,
estética e colonialismo, colocando o espectador no centro da experiéncia visual. A obra
constroi uma relacao entre corpo, imagem e ponto de vista: a figura de costas, a projecao
e a disposig¢ao espacial implicam o piblico numa posi¢do de observagao que nao € neutra.
Neste sentido, a instalacdo desloca a questdo do olhar para um campo pos-colonial e
interseccional, em que ver e ser visto envolve memorias de poder, raga, deslocamento e

construcdo identitaria.

Sobre mostrar uma pessoa de costas [Fig. 6], Monica de Miranda refere:

NOs proprios como espectadores acabamos por dar a cara a essa personagem que ndo
vemos quem €. Ou seja, somos nés proprios a olhar a partir do lugar que ela ocupa. E
também tem a ver com o gaze, no sentido em que € alguém que resiste ao gaze. Seja um
male gaze ou um colonial gaze, no sentido em que as costas resistem, as costas carregam
0 peso do mundo mas virar as costas € um ato de e [sic] de desapego também. (Oliveira
e Macedo 2022, 6)

Path to the Stars (2022)

Em Path to the Stars (2022), Monica de Miranda resgata e reinscreve a presenca
das mulheres na luta de libertacdo de Angola, questionando a masculinizacdo das
narrativas histéricas e politicas. A obra articula memoria, ficcéo e arquivo, convocando

uma historia frequentemente narrada a partir de figuras masculinas e inscrevendo nela
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corpos, vozes e trajetorias femininas. Esta pratica aproxima-se da critica de Griselda
Pollock (1999) ao canone, no sentido de que ndo se trata apenas de acrescentar mulheres
a uma narrativa ja estabilizada, mas de deslocar os modos como a prépria histéria é

recordada, legitimada e perpetuada.

Figura 7. Path to the Stars, de Mdnica de Miranda (2022).

Fonte: https://monicademiranda.org/film/path-to-the-stars/

A arte de Monica de Miranda funciona como uma forma de resisténcia feminista,
dando voz as experiéncias de mulheres e criando espacos alternativos para narrativas
tradicionalmente marginalizadas. Ao incorporar video, instalagdo, som e fotografia, a
artista ndo utiliza os meios digitais apenas como ferramentas de registo, mas como
dispositivos de montagem, imersao e reinscri¢do historica. A sua pratica evidencia que a
arte digital feminista pode operar para além da critica a objetificacdo do corpo, intervindo
também nos campos da memoria colonial, da diaspora, da pertenga e da produgdo de

arquivo.
| Concluséao

Este artigo contribui para a discussdo sobre arte feminista e media digitais ao
analisar, de forma situada, como Beatriz Albuquerque e Moénica de Miranda mobilizam
video, performance, instalacdo e linguagens multimédia para questionar regimes de
representacao do feminino. Procurou-se demonstrar que as duas artistas nao funcionam
apenas como exemplos ilustrativos de premissas tedricas previamente estabelecidas, mas
como casos que permitem testar e diferenciar modos de atuacdo da arte feminista

contemporanea em contexto portugués.
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No caso de Beatriz Albuquerque, a analise evidenciou a centralidade do corpo, da
vigilancia, da repeticdo e da performatividade na critica ao olhar masculino e a
objetificacdo feminina. Em Happy Birthday Mr. President ¢ Il e VI a mediagio
videografica transforma o corpo em superficie de inscrigdo politica, expondo a
artificialidade das imagens de feminilidade e tornando visivel a estrutura de observagao
que as sustenta. No caso de Moénica de Miranda, obras como Biting Nations, Beauty ¢
Path to the Stars deslocam a discussdo para a memoria, a colonialidade, a migracgdo e a
pertenga, demonstrando que uma leitura feminista da arte digital deve considerar as

intersegdes entre género, raca, nagao ¢ historia.

A andlise permite encarar a arte digital feminista como um campo de disputa
estética e politica no qual os meios digitais podem reconfigurar modos de ver, arquivar,

circular e narrar experiéncias historicamente marginalizadas.

Reconhece-se que o corpus analisado ¢ delimitado e ndo pretende representar a
totalidade da arte digital feminista em Portugal. O contributo do artigo reside
precisamente no seu caracter exploratdrio e situado, configurando-se como uma espécie
de ponto de partida para investigagdes futuras sobre artistas portuguesas que trabalham
com media digitais, feminismo, memoria e contra-representacdo. Estudos posteriores
poderdo ampliar o corpus, comparar outras artistas e aprofundar a relagdo entre praticas

digitais, institui¢des artisticas e politicas de visibilidade.
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