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Resumo

Neste artigo queremos pensar a caminhada como uma forma de arte “expandida”, enquanto
expressao artistica de convergéncia entre varios formatos integrando elementos tdo diversos
como tempo, espaco, performance, cenografia, sonoplastia, dramaturgia, tecnologia e
participacdo do publico, para criar experiéncias imersivas e incorporadas. Enfatizamos o seu
potencial como acontecimento multimodal, mobilizador, capaz de gerar novos estratos de
significacdo no espago publico, e a sua capacidade inerente de envolver os participantes num
processo de rececdo ativa, inserindo-se num campo de préaticas artisticas contemporaneas que
tensionam a relacdo entre corpo, histéria e paisagem urbana. Debrugamo-nos sobre um caso de
estudo, a caminhada-performativa: Imemorial-Passos no Cativeiro, que num percurso
estruturado em estacBes narrativas, questiona processos de apagamento histdrico fazendo uso
de um dispositivo narrativo e sensorial ativador da memdria coletiva e (re)configurador da
percecdo do espaco urbano. A partir desta analise, discutimos como as artes do caminhar se
podem posicionar na intersecdo entre estética, politica e tecnologia, evidenciando a sua
relevancia no panorama das praticas artisticas contemporaneas.

Palavras-chave: Caminhada artistica — Arte expandida — Audio-walk — Audiéfilo — Pos-
memoria

Abstract

In this essay we aim to reflect on the walk as an “expanded” art form, a convergence practice
entailing several artistic forms which include elements as varied as time, space, performance,

L1In English: Time Immemorial: Steps in Captivity.
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set design, sound effects, dramaturgy, technology and audience participation, in order to create
immersive and embodied experiences. We emphasize its potential as a multimodal and
mobilizing event, capable of generating new layers of meaning in the public space, as well as
its inherent capacity to involve the participants in an active reception process, due to its
inclusion in a contemporary artistic field which strains the relationship between body, history
and urban landscape. We focus on a case study, the performative walk Imemorial — Passos no
Cativeiro [Time Immemorial — Footsteps in Captivity], which, in a structured path containing
narrative stations, reflects on historical erasure through a narrative and sensorial apparatus that
activates the collective memory and (re)configures the perception of the urban space. Following
this analysis, we discuss the way in which performative art forms may be positioned at the
intersection of aesthetics, politics and technology, thus evincing their relevance in the
contemporary art landscape.
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| Como ponto de partida, passos introdutorios

Este artigo parte de elaboragfes nossas anteriores que propunham um olhar sobre a
caminhada performativa, em particular sobre o caso de estudo da caminhada Imemorial-Passos
no Cativeiro, para analisar a forma como o espaco urbano — um espaco particular, o da zona da
baixa ribeirinha lisboeta — faz parte de um programa de ocultacdo de narrativas histéricas
(Antunes, 2022), e ainda para apresentar uma perspetiva cinematografica da caminhada
performativa a partir de um exercicio video elaborado apds essa caminhada (Antunes e Antunes
2023).

Propomo-nos agora andar em torno desse mesmo objeto de estudo, a performance
hibrida em modo de caminhada artistica, mais especificamente em forma de audio-walk, como
forma de apresentar a tese de que caminhar — ato encarado sob o ponto de vista do seu
entendimento enquanto expressao artistica — € um formato expandido, na linhagem daquilo que
Rosalind Krauss (1979) denomina como campo expandido, conceito que descreve 0
alargamento das fronteiras tradicionais da arte para incluir praticas hibridas e interdisciplinares.
Segundo Krauss, a arte contemporanea nao se restringe mais a categorias estanques como
pintura, escultura ou performance, mas opera num sistema dinamico de interacdes entre
mediums, espacos e temporalidades. No contexto das caminhadas artisticas, essa no¢ao permite
analisar como a fuséo de elementos espaciais, sonoros, narrativos e participativos transforma o
ato de caminhar numa experiéncia estética multimodal, imersiva e incorporada que extrapola

os limites da locomocéo funcional ou da exploracdo geogréafica.

Esse seu carater hibrido permite que a caminhada funcione como um ponto de
intersecdo entre performance, arte sonora, instalacdo site-specific e dramaturgia urbana. E
assim, ao percorrer trajetos carregados de camadas histéricas e simbdlicas, o caminhante
assume-se como participante no ato de significacao (Ranciere 2022), estabelecendo um didlogo

dindmico com o0 ambiente em experiéncias simultaneamente caleidoscopicas e coesas.

Essa abordagem insere-se no campo alargado da arte contemporanea, ressoando com
as obras de artistas que, desde a Land Art, o Minimalismo ou, mais recentemente, a Street Art,
se voltaram para e tomaram a paisagem urbana como meio expressivo e temética de abordagem
e que dessa forma convidam os participantes a experienciar uma percegéo recontextualizada do
espaco publico. No caso especifico de Imemorial — Passos no Cativeiro, exploramos como é

que a caminhada pode operar como um meio de reconfiguracdo sensorial do espaco citadino,
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articulando diferentes tempos histéricos e promovendo uma reflexao critica sobre a identidade
e a histdria coletiva, ativando narrativas que permanecem invisibilizadas no tecido urbano. Cada
passo desafia as nogdes tradicionais de narracado linear de histdrias, entrelacando as experiéncias
presentes com 0s ecos do passado e convidando os participantes a estabelecer uma ponte entre
as suas interpretacdes pessoais e as memarias culturais partilhadas. Esta convergéncia de modos
expressivos permite estabelecer a caminhada como uma pratica que questiona e amplia a
natureza da arte participativa contemporanea. Como forma artistica a caminhada transcende,
pois, 0 mero movimento; atua como um dispositivo para a ativagdo da memoria, para a critica

social e para o envolvimento sensorial.

| Como processo de metamorfose

A experiéncia ambulatoria e cinética de andar a pé é também uma experiéncia afetiva
que mistura a percecdo e a memoria profunda num processo de caracteristicas holisticas que
enriquece o entendimento da realidade da pessoa caminhante num continuum entre a
consciéncia propriocetiva e o contexto ambiental. Esta interacdo possibilita um estado recetivo,
dindmico e imersivo onde o passado e o presente se conjugam mutuamente. O corpo do
caminhante serve de ponto focal, ancorando a experiéncia a medida que o olhar, a audicdo e as
sensacOes tacteis se envolvem ativamente com o ambiente. Cada passo torna-se num momento

de interacdo, um dialogo com o espaco que é simultaneamente sensorial e cognitivo.

O ato de caminhar provoca uma oscilagdo entre o pensamento consciente e a
recordacdo inconsciente, em que vistas ou sons familiares permitem o desencadear de memdrias
e afetos que se sobrepdem a experiéncia sensorial imediata. Esta camada de memoria e percecao
esbate a fronteira entre a experiéncia propriocetiva e a realidade externa, dando forma a uma
compreensdo singular e individualizada do lugar. O movimento através do espaco transforma a
paisagem num mapa Vvivo de associa¢Oes, onde cada momento contém o potencial para novas
interpretacdes e ressonancias emocionais, naquilo que os Situacionistas viriam, nos anos 70, a
chamar de Psicogeografia. Assim, caminhar transcende o seu papel funcional para se tornar
numa forma de evocar afetos, uma pratica que entrelaca a vivéncia pessoal com o tecido

partilhado e mutavel do ambiente envolvente onde a caminhada acontece.

| Sob a forma de expressao estética

A caminhada artistica surge associada frequentemente ao conceito do flaneur,

popularizado por Charles Baudelaire no século X1X (Baudelaire 1863). Esta associa¢do nasce
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porque este termo traduz o arquétipo do observador urbano, uma figura que surge distanciada,
mas profundamente percetiva e que passeia sem rumo pelas arcadas modernas de Paris; um
poeta da modernidade cujo olhar captava as impressoes fugazes do dinamismo da cidade de
Paris. Esta visdo de Baudelaire viria a ser resgatada por Walter Benjamin, situando o flaneur
nos quadros sociais e econémicos mais amplos da modernidade (Benjamin 1982). Para ele, este
arquétipo era simultaneamente uma metafora e um método para compreender as transformacées
provocadas pela industrializacéo, pela cultura de consumo e pelo desenvolvimento urbano. O
flaneur tornou-se, na analise de Benjamin, numa lente critica através da qual as contradi¢fes da
cidade moderna podiam ser observadas — as suas seducdes, alienagdes e a interagdao entre
progresso e decadéncia. Mais do que um mero observador, o flaneur era um colecionador de

impressoes, capaz de se aperceber de leituras negligenciadas e enunciagdes latentes do espaco.

Porém, talvez o momento fundador do entendimento do andar como projeto artistico
tenha surgido quando figuras associadas ao Dadaismo e ao Surrealismo — que no inicio do
século XX desafiavam as convencdes daquilo que podia ser considerado arte — visitaram a igreja
de Saint-Julien-le-Pauvre em Paris, numa agdo conduzida por Tristan Tzara e previamente
anunciada como um conjunto de visitas a lugares “sem razdo de existéncia” (Mueller 2021,
paragrafo 3, traducdo nossa). Um gesto que visto retrospetivamente assume algum simbolismo
uma vez que ao subverter as formas tradicionais e assim “dessacralizando” a arte, esbatendo as
linhas entre arte, vida e politica, se podia ler ja o emancipar da arte, que viria a verificar-se
sobretudo a partir dos anos 60, quer do cubo branco da galeria de paredes lisas, da moldura e

do plinto, quer da divisdo espectador-ator induzida pela black-box no espaco cénico teatral.

Nesse sentido, a caminhada também foi ressignificada por outros movimentos de
contestacao artistica, como a Internacional Situacionista (1957-1972), um movimento surgido
no contexto do modernismo tardio e bastante critico desse mesmo paradigma, que trouxe uma
abordagem critica e revolucionaria para a relacdo entre o urbano e a experiéncia humana.
Influenciados por Guy Debord e numa perspetiva marxista-revolucionaria, os situacionistas
defendiam uma transformacéo social radical, estimulando o repensar do espaco urbano,
questionando ndo s6 a forma como o ambiente molda perce¢des e acdes, mas também a maneira
como a arquitetura e o urbanismo podem ser usados como instrumentos de controlo social
(Debord 1958). Entre as suas ferramentas metodoldgicas a Psicogeografia explorava os efeitos
emocionais e comportamentais da paisagem urbana, e entre as suas tecnicas operativas
destacava-se o conceito de Deriva: a pratica de explorar as emoc¢6es suscitadas por diferentes

lugares e trajetos, através do ato de deambular livremente, sem que houvesse uma trajetoria
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previamente definida, muitas das vezes atraves das areas negligenciadas ou abandonadas da
cidade para revelar as suas historias e significados escondidos. Diferente, pois, do flaneur, cuja
postura era muitas vezes contemplativa, o situacionismo via entdo o caminhar como uma forma
de resisténcia ao urbanismo funcionalista e a mercantilizacdo do espaco publico; um ato de

agenciamento ativo na cidade.

Além deste enquadramento a partir da tradi¢cdo europeia dominante, outras leituras
poderiam ser mobilizadas para compreender a caminhada como pratica estética, cultural e
critica. Autores como Rebecca Solnit, em Wanderlust: A History of Walking (2000), ampliam
essa perspetiva ao evidenciar que o ato de caminhar carrega multiplos significados historicos e
culturais, desde praticas ritualisticas e deslocamentos forgados até formas de resisténcia politica
e expressdo artistica. Essa abordagem sugere que, para além do flaneur, ha genealogias do
caminhar que exploram dimens@es sensoriais, sociais e politicas ainda pouco consideradas na

historiografia tradicional da arte.

No entanto, ndo nos concerne efetuar aqui uma teleologia, e se aqui chamamos esta
linhagem ¢é para acentuar o lugar e escuta que a caminhada tem inerente. Atualmente, num
mundo saturado pela reproducdo mecanica e digital e firmemente imerso no “império do
visual”, a caminhada enquanto pratica artistica surge-nos renovada e revitalizada. Assume uma
estrutura aberta e integradora, na qual coexistem audio-walks, caminhadas-performativas, com
guia, sem guia, com ou sem meios interativos ou tecnoldgicos. Torna-se de alguma forma um
espaco de presenca e de fala. Esta abordagem abrangente permite reinventar o ato, simples e
corriqueiro, de caminhar, transformando-o num medium através do qual os artistas podem
interagir diretamente com o tempo e 0 espago. O ressurgimento desta forma de arte foi
especialmente pronunciado durante os anos de pandemia de 2020 e 2021 (por exemplo TEPe
2022), quando as limitagbes que foram impostas pelo poder sanitério e politico aos encontros e
as exposicdes e espetaculos tradicionais estimularam formas alternativas e socialmente
distanciadas de expressdo criativa. Passeios audio, projetos participativos e instalaces
especificas aos locais difundiram-se a medida que os artistas procuravam redefinir a relacao
entre os individuos e o seu ambiente, aproveitando o ato solitario de caminhar para promover a
reflexdo coletiva e a vivéncia dentro das paisagens urbanas e naturais. Este ressurgimento (ou
reaproveitamento ou reinvencao) sublinha a capacidade do andar a pé como modo de expressdo
artistica, respondendo as dindmicas sociais contemporaneas e a integracdo tecnoldgica, ao
mesmo tempo que mantém as suas raizes como um meio que parte da presenca fisica, do

movimento corporal e que enfatiza a experiéncia incorporada.
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| Numa esséncia cinematografica

Quando o flanéur se envolve em constante progressdo na cidade, observando
momentos fugazes e fragmentos de vida, como se através da lente de uma cdmara dolly em
travelling, num longo plano-sequéncia, este empresta-nos uma matriz de expressdo
cinematogréafica que nos permite estabelecer uma importante ponte conceptual. Enquadrar o
olhar significa entdo focar a atengéo neste ou noutro aspeto do mundo enquanto ele se desenrola,
numa cole¢do de instantes, de acontecimentos que se sucedem sequencialmente, lidos através
do movimento corporal. Tal como a cdmara se move, mudando de perspetiva, ajustando a sua
distancia em relacdo ao sujeito e captando-o de diferentes angulos, também o corpo se
movimenta no espaco reajustando a atencdo. Tanto a caminhada como o cinema envolvem uma
reformulacéo continua do mundo que nos rodeia, pela escolha da trajetéria dos olhares, pela
sua fixagdo em aspetos particulares, mudando perspetivas e evocando emocgGes. Tal como o
entendemos, o cinema explora diferentes perspetivas e pontos de vista, mostrando pormenores
e aspetos da realidade que, de outra forma, passariam certamente despercebidos. Fa-lo
selecionando, enquadrando e sequenciando imagens, tal como o caminhante organiza a sua
propria experiéncia a medida que passa por diferentes espacos. O cinema reflete, pois, a
experiéncia ambulatoria, explorando a forma como o tempo e o espaco sdo percebidos e
sentidos através do movimento. Tal como o corpo encontra a cidade através de experiéncias
tacteis e corporais, a cdmara interage com o seu ambiente, enquadrando 0 mundo em perspetivas
que simultaneamente o captam e interpretam. O enquadramento, 0s movimentos da camara, a
iluminacdo e o som sdo ferramentas que os realizadores utilizam para criar significado, tal como
o olhar, a postura corporal e o ritmo moldam a percecao do espago do caminhante. A sequéncia
de imagens no cinema, através da montagem, pode evocar a mesma experiéncia fragmentada e
mutavel que existe ao caminhar — onde momentos de clareza séo intercalados com momentos

de incerteza, sensagdes fugazes captadas apenas de passagem.

De igual forma, esta sensibilidade cinematografica de enquadrar a visdo para captar o
efémero passa também pelo papel do som, tanto no cinema como no ato de caminhar. Tal como
um cineasta utiliza o som para sublinhar experiéncias emocionais e sensoriais, também o
caminhante se envolve com a paisagem sonora. Os sons dos passos, as conversas distantes, o
zumbido do transito... Cada ruido torna-se parte da experiéncia, moldando-a de uma forma que
as palavras ou as imagens por si S0 ndo conseguem. Juntos, 0s aspetos visuais e auditivos da
caminhada tornam-se inseparaveis, criando uma experiéncia imersiva e multissensorial que

esbate a linha entre representacéo e realidade.
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A cultura cinematogréafica esta entdo, dizemos, profundamente enraizada no ato de
caminhar como forma de experienciar 0 mundo, huma contaminacdo positiva que leva a que
muitos dos aspetos da linguagem cinematogréfica sejam herangas do corpo humano e do seu
movimento. O ato de caminhar torna-se ndo s6 uma forma de experienciar o0 mundo, mas
também uma pratica cinematogréafica por direito préprio. O ato ambulatério torna-se um modo

de cinema incorporado, em que o caminhante é simultaneamente participante e observador.

| Com fantasmas a Deriva

De acordo com Michel de Certeau, o espaco urbano incorpora uma geografia poética
que vai para além da sua estrutura fisica, entrelacando paisagens literais e metaforicas nas
dinamicas urbanas. Afirma ele que “Os demonstrativos dizem do visivel suas invisiveis
identidades: constitui a propria definicdo do lugar, com efeito, ser esta série de deslocamentos
e de efeitos entre os estratos partilhados que o compdem e jogar com essas espessuras em

movimento” (De Certeau 1998, 189, tradugao nossa).

Essa dupla natureza manifesta-se, por exemplo, nas toponimias e nas formas como os
habitantes navegam e transformam os espacos no seu uso quotidiano. A cidade, na sua esséncia,
ndo é estatica; esta em constante transformacdo, moldada tanto por forgas visiveis quanto
invisiveis. Essa dindmica opera em multiplas escalas temporais, justapondo o imediatismo das
atividades humanas com a lenta evolucdo do seu urbanismo e arquitetura, transcendendo vidas

individuais e inserindo-se num continuum histérico mais amplo.

Esse fluxo continuo cria um palimpsesto de eventos e narrativas, onde vestigios do
passado coexistem com experiéncias presentes. As categorias temporais inscrevem-se tanto nas
estruturas fisicas, estratificadas na paisagem urbana, quanto nos aspetos culturais e intangiveis
do habitar e criar lugar. 1sso forma uma rede complexa de sistemas de memoria, uma tapecaria

em constante evolugdo que captura historias coletivas e individuais.

Os espacgos urbanos tornam-se, assim, agentes ativos na formacdo da memdria. Os
movimentos quotidianos das pessoas inscrevem as suas historias nesse tecido vivo,
contribuindo para que a cidade seja um arquivo-devir. Essa relagdo dindmica entre espaco e
memoria revela a cidade como um veiculo narrativo, onde passado e presente se entrelacam,
continuamente remodelados pelas agOes e percecOes daqueles que a habitam. Sob essa
perspetiva, 0s espacos urbanos sdo locais de significado e reflexdo, onde o pessoal e o
comunitario, o visivel e o invisivel, se cruzam, moldando uma geografia de experiéncias em

constante mutagéo.
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Paralelamente, a cidade apresenta um jogo constante entre clareza e ocultacdo. O
tempo e a memoria tornam-na simultaneamente um espaco de revelagdo e mistério. Algumas
evidéncias sdo imediatamente visiveis, enquanto outras permanecem ocultas sob o sedimento
da historia e do tempo. Nesse contexto, a caminhada (artistica) funciona como um dispositivo
que convida os participantes a explorar esses contrastes. Ela encoraja uma observacdo mais
profunda, uma investigacdo do que parece familiar e o questionamento do que esta velado a
vista. E uma forma de perceber o peso do tempo e a presenca de vivéncias, marcadas por
historias frequentemente ndo contadas. Essas lacunas da historia carregam de significados
emocionais esses lugares de auséncia. Os siléncios, longe de serem vazios, tornam-se pontos
de referéncia ricos em potencial, permitindo que a fragmentagcdo da historia seja sentida e
interpretada. A caminhada transforma-se entdo num diadlogo — um movimento entre passado e
presente, memoria e experiéncia, conhecido e oculto. Cada passo dado ndo é apenas um
deslocamento no espa¢o, mas um envolvimento com a histdria, a memoria e a identidade. Os
caminhantes tornam-se participantes ativos no processo de descoberta, reimaginacdo e

reconstrucdo do lugar (de Certeau, 1998).

| Ecos — Imemorial

E foi precisamente a partir desta cidade-palimpsesto, lugar de ressonancias
emocionais, em sinfonia de vozes entre a clareza e a ocultacdo, que a caminhada performativa,
Imemorial: Passos no Cativeiro foi idealizada. Em forma de audio-walk performativa, ocorreu
por diversas vezes entre margo e setembro de 2022, convidando 0s seus participantes a uma
exploracdo evocativa da identidade coletiva que convocasse a experiéncia da flanerie conduzida
de matriz quase-cinematografica. Estes eventos, que decorreram ao longo da zona da baixa
ribeirinha de Lisboa, transformaram essa paisagem urbana num palco vivo, iluminando desta
forma um territdrio historicamente marcado por fluxos migratorios e pelos inerentes processos
complexos de integracdo social. Ao entrelacar dimensdes histéricas com elementos cénicos e
composicdes sonoras imersivas, 0 projeto artistico procurou ndo s6 redefinir os espagos
publicos, mas também provocar novas interpretagdes que questionassem os discursos historicos

dominantes.

Desenhada a partir de uma curadoria historica dos autores, Imemorial visou aprofundar
temas como a escravatura, 0 apagamento sistematico de identidades através da assimilagdo
forgada e os contributos vitais, embora muitas vezes ignorados, de grupos marginalizados para

0 tecido do Portugal moderno. Ao incorporar estas leituras no ato de caminhar, o projeto
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colocou os participantes num didlogo direto e sensorial com espa¢os imbuidos de significado
historico, suscitando algumas questdes: que camadas de histdria estdo adormecidas sob a
superficie polida da cidade? Que historias sdo estas que 0s espacos publicos escondem ou
deixam por contar? A natureza performativa das caminhadas, reforcada por paisagens sonoras
e instalacGes dramaticas, levou os participantes a confrontarem-se com estas historias ocultas —
ou programaticamente invisibilizadas. As dimensdes narrativas, dramaturgicas, cénicas,
auditivas e visuais esbateram a linha entre o passado e o presente, convidando a reflexdes sobre
a continuidade dos siléncios historicos e as politicas de identidade contemporéneas. Ao
questionar o que o espaco publico esconde, o projeto instigou uma reconsideracao critica sobre
como a memdria coletiva é preservada ou suprimida nas paisagens urbanas, incitando a um

reconhecimento mais profundo das experiéncias humanas que definem os espacos partilhados.

| As estacOes de Imemorial: Passos no cativeiro

Para ilustrar a caminhada Imemorial aqui deixamos a transcri¢do do relatério de uma
estudante de uma das turmas do ensino secundario que fizeram a caminhada como visita de

estudo, o0 que nos permite de alguma forma ter uma perspetiva na primeira pessoa:

“Tudo comegou com a assistente de cena a entregar headphones [auriculares] ligados
a um leitor de mp3. Assim que o grupo ficou pronto, surgiu a Personagem [Cicerone],
saida do meio da multiddo. Mal ele chegou, a assistente deu o sinal, e todos ligamos o
som em simultaneo. Comegou com uma musica [trecho de composi¢do musical], logo
seguida pela voz do narrador, que rapidamente percebemos ser a da propria

Personagem.

Seguiamos a Personagem enquanto ele nos guiava com gestos, fazia pequenas
performances e conduzia o grupo de estacdo em estacdo. O percurso parecia uma
espécie de via-sacra, visitando locais carregados de simbolismo: comeg¢dmos no
parque de estacionamento subterraneo do Campo das Cebolas, passamos pela Igreja
de Nossa Senhora da Conceicdo Velha, cruzamos a Rua do Comércio, onde
antigamente se erguia o pelourinho, e seguimos até ao local da antiga Alfandega das
Sete Casas.

Depois, avangamos para o Arco da Rua Augusta e a estatua [de D. Jos€é], passamos

pelo Cais das Colunas e seguimos até ao rio. Continuamos para a doca seca, depois
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para uma casa espelhada, e o Cais do Sodré. Depois fomos por um tunel e pela rua dos

bares e dai até ao Largo de Sao Paulo, e finalizamos no monumento a Sa da Bandeira.

Em cada local, o som dava contexto com historias e detalhes. Ouvimos sobre a origem
dos corvos de Sdo Cristdvao, a historia de Pedro o Negro e até a passagem de Saint-
Exupéry por Lisboa. Houve ainda poemas [de Ricardo Fonseca Mota], por vezes
recitados a varias vozes ou acompanhados de musica. Em certos momentos, musicas

[como os Vilancicos negros barrocos] ilustravam processos de assimilagéo cultural.

Pelo caminho, o Cicerone oferecia postais com imagens, como o quadro de Camdes e
Jau, entregue a saida da Igreja [de Nossa Senhora da Concei¢do Velha]. Também
famos descobrindo objetos [elementos cenograficos discretamente integrados na

paisagem], quase invisiveis até que o nosso olhar os descobrisse.

O percurso foi uma combinacdo de historias, arquitetura e masica. Um mergulho na

memoria e nos segredos que Lisboa guarda.”

| Entre realidades: A paisagem sonora

Com uma forte dependéncia da narracdo audio, efeitos sonoros e manipulagdo de
atmosferas sonoras, Imemorial inscreve-se primeiramente no dominio das artes sénicas,
enriquecendo a experiéncia multissensorial. Em cada iteracdo da caminhada, os participantes,
munidos de auscultadores [Fig. 4], escutavam uma composi¢cdo sonora que 0s guiava numa
experiéncia narrativa desdobrada passo a passo e que 0s transportava para um espaco diegético.
Desde o inicio da caminhada, tomavam consciéncia da sua dualidade: fisicamente presentes nas
ruas, mas atravessando mentalmente uma realidade paralela e mediada. Esta experiéncia
duplice convidou a reflexdo sobre a presenca versus a auséncia, das fronteiras ténues entre a

realidade e as suas reconstrugdes, entre o visivel e o oculto.

O design de som aprofundava ainda mais esta ambiguidade. Os participantes eram
envolvidos por uma composicdo sonora complexa, entretecida com musica ambiente e
elementos diegéticos, como o tilintar metalico de ferramentas antigas ou vozear de gritos
distantes a emitir pregbes ou a chamar. Estas sugestdes auditivas foram misturadas com os sons
originais do ambiente urbano circundante, criando uma sobreposi¢éo entre 0 imaginado e o real.
Esta interagdo ndo s deslocava os sentidos, como também reforcava a consciéncia do espago
liminar habitado pelos participantes — um hibrido de histdria e presente, tangivel e intangivel,

como se 0 passado, as historias invisiveis da cidade ressurgissem atraves dos sons do presente.
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Esta fusdo dessas dimensdes auditivas suscitava uma sensacdo de deslocacdo temporal e
espacial, desafiando os participantes a discernir aquilo que pertencia a memoria e o0 que

pertencia a sua experiéncia imediata.

| Cicerone: Gestos, expressées e movimento do interlocutor

Depois de se reunirem, e antes mesmo de colocarem os auriculares, os participantes
encontraram-se com uma figura silenciosa — o Cicerone [Figs.1-2] — que conduziu depois 0
grupo durante o percurso. A sua presenca, também marcada pelo seu traje anacrénico, provocou
uma atmosfera de estranheza. Era um outro, distinto dos demais participantes, uma personagem
talvez intemporal, como uma figura suspensa entre épocas distintas. Pediu para o seguirem. Os
seus movimentos lentos e deliberados contribuiram para conduzir e participar na construcao
dramaturgica, permitindo simultaneamente a interpretacdo de que se trata de um visitante fora

do tempo, uma entidade enigmaética que transcendia 0 momento presente.

Figuras 1 e 2 — O Cicerone passando pela estatua de Dom José e conduzindo
0 grupo na Praca do Comércio. Fotos: Rui Antunes

Ao criar esta proposta, inspirdamo-nos no dispositivo literario do narrador na terceira
pessoa, uma voz que se desloca com fluidez entre a reflexdo interior e a observacao exterior,
captando um largo espetro de estados sensoriais e emocionais de uma personagem. De um ponto
de vista literario e historico, a narragdo que acompanha os movimentos do Cicerone emerge da
técnica do fluxo de consciéncia, em que as observac6es do narrador espelham os pensamentos
e percecOes interiores de uma consciéncia errante, por vezes fragmentada. Esta abordagem
incentiva um envolvimento com a experiéncia subjetiva, convidando os participantes a
perceberem o mundo através de uma lente intima. Este dispositivo, que é predominante em
obras como o romance Mrs. Dalloway (Woolf 1925) ou o filme Arca Russa (Sokurov 2002),
enfatiza ndo s6 os movimentos das personagens, mas também o profundo impacto do ambiente

na sua psique e percecao.
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O Cicerone é parte essencial do dispositivo dramatdrgico deste projeto artistico. A sua
presenca silenciosa, mas intensa, funciona nesta estrutura narrativa como uma metéafora para as
forcas invisiveis da historia e do ato de construir memdria. Ele esté ali como alguém gue nos
vai mostrar algo, como uma entidade que guia os participantes ndo so através do espaco fisico,
mas também por uma paisagem mental e emocional, ajudando-nos a tragcar novas
correspondéncias entre o passado e o contemporéaneo, esbatendo as linhas entre a reflex@o
pessoal e as nog¢Bes abstratas de historia e de identidade. No entanto, ele ndo se limita a conduzir
0 grupo; a sua presenca e performatividade transformam-no em participante ativo na revelagéo
da historia, em agente integrante do processo narrativo. A medida que se desloca, que cruza
pracas e que explora becos e ruas secundarias escondidas, quando atravessa a multidao, os seus
gestos, 0s seus movimentos e, por vezes, as suas acdes deliberadas, contribuem também para a
construcdo da proposta dramatdrgica, definem ritmos. A sua conducdo silenciosa cria um
espaco de contemplacdo, fundamentado na experiéncia vivida, e onde a histdria apresentada se
desenrola ndo s através do processo elocutorio aural, mas também através da coreografia
silenciosa dos seus movimentos. Os seus gestos, subtis ou evidentes, refletem 0os movimentos
da propria historia, acentuam a dramaturgia — propondo, enfatizando, oferecendo vislumbres —
numa forma incorporada de contar histérias. O seu olhar funciona também como uma camara
virtual, sugerindo enquadramentos do mundo através dos seus movimentos e das suas
observagoes, e vindo assim ao encontro do “cinema puro” de Pier Paolo Pasolini, em que “a
substancia do filme é, portanto, uma tomada sem fim... assim que a montagem intervém,
passamos do cinema para o filme” (Pasolini 2007, 86, tradu¢do nossa). A sua presencga encarna
uma presenca orientadora que estabelece uma ponte temporal, e as suas a¢des contribuem para
a envolvéncia e progressdao do processo, acrescentando e respondendo ao espago e aos
participantes da caminhada. O Cicerone, enquanto guia 0 grupo, navega entre pontos (ou
episddios) mas sem que o percurso seja rigidamente definido, deixando-se guiar pelo fluxo,
pelos encontros casuais que acontecem no caminho. Esta quase-deambulagédo cria um ritmo de
exploracdo que é, em si mesmo, uma forma de narrativa. Cada passo que ele da é um ligeiro
mote de resisténcia contra o apagamento das memorias da paisagem urbana. O ritmo lento e
deliberado convida os participantes (caminhantes) a fazer uma pausa-observacéo e a relacionar-
se com as vozes fragmentadas que a caminhada produz. O proprio ato de caminhar torna-se

uma oportunidade de descoberta.
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| A multidao de outros

A medida que vai guiando o grupo, o espaco & sua volta vai ficando carregado de
estimulos simultaneos — sons, vistas e sensagdes — que convidam a reflexdo e suscitam novas
interpretaces do espaco envolvente. Neste processo, 0 caminhante transforma-se num
participante ativo na recolha destes “pequenos sintagmas” (Barthes, citado em Burgin 2007,
199, traducdo nossa) — fragmentos de experiéncia sensorial, vibragdes de referéncia historica e
de ressonancia emocional. Estas a¢Ges individuais no seio da multiddo surgem como gestos
incompletos, expressdes fugazes que resistem aos limites de uma estrutura narrativa linear.
Encontros aparentemente fortuitos — breves trocas de impressoes, breves paragens, gestos meio
despercebidos — tornam-se ricos em potencial interpretativo. Momentos que, no ritmo
precipitado da vida quotidiana, poderiam passar despercebidos, adquirem agora significancia,
uma vez que existem num espaco onde o significado é construido a partir da interacdo. S&o ecos
de significados ainda por construir, momentos que, sem as revelar totalmente, sugerem
dindmicas narrativas mais profundas. Estas interacdes fragmentadas convidam os caminhantes
a envolverem-se com o espaco e a multiddo — onde cada fragmento, cada meio gesto e cada
expressdo ambigua se torna numa oportunidade de construcdo de sentido. Tal envolvimento
convoca uma reavaliacdo da sua relagdo com a cidade, transformando-a de um local de
contornos historicos fechados num espaco de possibilidades em desenvolvimento, onde cada
evento e cada encontro — por mais esparso que seja — contribui para a formacao de uma historia

mais ampla, sempre inacabada e em recomposicéo.

Figura 3 — O Cicerone conduz a caminhada por entre a multiddo. Foto: Rui Antunes

Neste contexto, ao interagir com a multiddo, encontrando estranhos, envolvendo-se
em momentos fugazes e descobrindo recantos escondidos, o Cicerone convida os participantes

a abandonar o objetivo fixo de um “destino” e, em vez disso, a abragarem a exploragdo das
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acOes fragmentadas no seio da multiddo, e que escapam a uma interpretacdo completa,
oferecendo um conjunto infinito de meias-verdades e possibilidades parciais, num lugar que

nunca é totalmente compreendido.

| Encontro entre percecao e diegese

Figura 4 — O grupo alongado, com dois participantes em primeiro plano e os seus auriculares.
Foto: Rui Antunes.

O som dos violoncelos na banda sonora inicia a caminhada, estabelecendo um tom
profundo e ressonante que complementa o desenrolar da narragdo. Esta composicdo musical
cria um ambiente que se pode descrever como contemplativo, atraindo os participantes para um
espaco onde o proprio tempo parece dobrar-se e esbater-se. Os tons ricos e melancélicos dos
violoncelos evocam uma sensacgdo de historicidade e de perda, sublinhando o peso emocional
da experiéncia e preparando os participantes para uma viagem entre mundos — tanto fisicos

como temporais.

A medida que caminhamos, somos gradualmente envolvidos em eras distintas,
navegando nos limiares entre mundos, descobrindo factos, protagonistas e estorias esquecidos.
Atravessamos locais do passado e do presente, ativando espacos marcados por corpos
deslocados e pelos tragcos assombrosos do trauma. Cada passo dado € um confronto simultaneo
com o peso da histdria, com as forcas invisiveis que moldam a paisagem urbana e com 0s ecos

silenciosos daqueles que habitaram estes espacos anteriormente a nos.
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A forma como o argumentista Ricardo Fonseca Mota desenhou o0 guido consistiu em
fragmentar e recombinar estes segmentos histdricos, reconstruindo-os de forma a suscitar novas
leituras dos lugares quotidianos. Este ato de recomposi¢do permite a exploracdo da memoria
como uma entidade instavel e fragmentada. A memdria, neste sentido, € algo que sé pode ser
decifrado ou “visto” quando justaposto a outros tempos, outras experiéncias, outras perspetivas.
O passado fragmentado torna-se um palimpsesto, uma estratificacao de estdrias e discursos que
sO podem ser apreendidos atraves do seu contraste, atraves da relacéo entre o que se pode ver e

0 que nao é visto.

| Entre fragmentos, gesto a gesto

A progressdo do tempo durante a caminhada — vivida como um fluxo continuo e
subjetivo — é essencial para a sua natureza imersiva. A caminhada desenrola-se como uma série
de quadros ou estacfes, uma sucessédo de eventos referidos pela caminhante supracitada como
uma “via-sacra” secular. Cada quadro amplia a narrativa a cada passo e¢ a cada frase dita.
Fragmento a fragmento, constroi-se um imaginario complexo — um mosaico de significados
formado a partir dos elementos revelados numa montagem cumulativa, tanto visual quanto
auditiva. Esses fragmentos de vida que nos sdo expostos oferecem vislumbres do passado

enquanto permanecemos ancorados no presente.

Caminhamos ndo apenas pelo espaco fisico atual, mas também através de periodos
historicos multifacetados, tecendo uma rede rica de significados e experiéncias. Cada episodio
ou detalhe histdrico contribui para uma compreensdo mais profunda dos espacos percorridos,
permitindo-nos reimagina-los nao apenas como locais fisicos, mas como entidades vivas,
carregadas de histdria e cultura. A imaginacdo coletiva preenche lacunas, transformando a

auséncia numa presenca simultaneamente recordada e vivida.

A duracgéo da experiéncia estende-se e contrai-se conforme o ritmo do participante, o
seu envolvimento corporal com o espaco, € a oscilacdo entre a narrativa e a atmosfera sonora.
Essa vivéncia temporal é profundamente pessoal, desenrolando-se em tempo real, enquanto o0s

caminhantes experienciam momentos de reflex&o, conexao e descoberta.

Mas em que tempo, exatamente, nos encontramos? O tempo da caminhada nédo é
simplesmente linear. Ao deslocarmo-nos, confrontamo-nos com uma nogdo de tempo
sobreposta, duplicada e até triplicada. O momento atual da caminhada esta entrelagado com
linhas de tempo histdricas e imagens associativas evocadas pela narragcdo. A linearidade dos

passos contrasta com o fluxo n&o linear do tempo historico, gerando uma experiéncia temporal
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complexa e fragmentada. Essa justaposi¢ao evoca o conceito de um “cristal temporal” — um

prisma que reflete simultaneamente momentos passados e presentes.

Nesse contexto, 0 tempo torna-se estratificado e multifacetado, convidando-nos a
refletir sobre a simultaneidade do “entdo” e do ‘“‘agora”. Essa experiéncia desafia-nos a
reconsiderar a memoria e as formas como o passado se manifesta no presente. Estar aqui e ali,
antes e depois, simultaneamente, posiciona-nos numa dimensao que transcende a cronologia

linear.

| Etat d’attente

A construcdo dramatargica desdobra-se como uma camada complexa de estimulos
sensoriais, som e ambiente, cuidadosamente concebida para provocar o0 que podemos
denominar de “efeito de portal”. A medida que os participantes se deslocam pelas ruas, as
fronteiras claras entre a realidade fisica e as suas representagdes simbdlicas comecam a
dissolver-se. Esta dissolucdo gradual convida o caminhante a um estado de consciéncia
intensificado, semelhante ao que ficou conhecido como o état d'attente dos Surrealistas (Caws
1997, 22), um estado de atencéo intensa e recetiva em que a fronteira entre o real e 0 imaginado
se esbate e as memorias, as sensacOes e as associacdes acontecem e fluem livremente. A
experiéncia parece suspensa entre dois mundos — um enraizado no tangivel e outro a deriva nos

dominios do imaginario ou do inconsciente.

A medida que a caminhada se vai desdobrando gradualmente, a paisagem sensorial
torna-se carregada de uma qualidade semi-alucinatéria. A propria paisagem sonora € integrante,
tecendo uma sinfonia de musica ambiente, com ecos historicos e sons que esbatem a linha entre
a realidade e a ficcdo. Estas camadas acusticas mergulham os participantes numa atmosfera que
é simultaneamente familiar e desorientadora, como se caminhassem através de uma paisagem
onirica onde o tempo passado, presente e futuro existem simultaneamente. Este elemento
sonoro serve ndo sd para complementar os estimulos visuais, mas também para reforcar o
envolvimento dos participantes com o espaco urbano, criando uma experiéncia multissensorial
que é simultaneamente imersiva e desconcertante. Outra faceta importante para criar esta
ambiéncia, este campo de sentidos, s&o os elementos cenogréficos colocados na paisagem
urbana e que ficam acessiveis a audiéncia da performance assim como aos passantes regulares,
e que incluem: i) cartazes com montagens graficas e textuais, de limitada palete gréafica, e
apresentando composicdes de imagens com texto de frases confrontacionais a partir de citacdes

de autores contemporaneos como Acquile Mbembe, ou historicos como Vitor Hugo; ii)
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pequenas esculturas de cartdo pintado com representagdes referentes a passagens do guido,
como um papagaio negro colocado num nicho a altura das cabegas dos passantes num local de
grande densidade de pedestres; iii) outras figuras de cartdo, mas estas com imagens de
representacdes de humanos, e a escala, e que surgem em lugares inusitados, como uma crianga
num baloico de grilhetas; iv) cartazes com “tear-off strips” com os nomes das caravelas

envolvidas no trafego transatlantico de escravos, com nomes tipicamente de figuras religiosas

ou de boa-venturanga.

Figuras 5 e 6 — Elementos cenogréficos dispersos na paisagem.
Esquerda: Fibra de vidro de menina num baloico de grilhetas. Direita: Figuras cartonadas de imagens
existentes de trabalhadores — escravos provavelmente — descartadas junto ao lixo.
Fotos: Rui Antunes

ANy

Figuras 7 e 8 — Elementos cenograficos dispersos na paisagem.
Esquerda: Caravela de cartdo no mar de pedras. Direita: Cartazes. Fotos: Rui Antunes

Estes objetos que pontuam subtilmente o terreno urbano e reforcam a atmosfera algo
surreal existem num estado de ambiguidade ontologica. Por um lado, sdo familiares e
reconheciveis — fragmentos do quotidiano; por outro, estdo deslocados do seu contexto habitual,
provocando uma sensacédo de estranheza. O surgimento destas figuras no seio de uma paisagem
familiar pode provocar uma sensagdo de Unheimlich —termo alemé&o popularizado por Sigmund
Freud, que descreve a inquietacdo causada por algo que, sendo familiar, se torna estranhamente
deslocado ou perturbador (Freud 2010). Por outro lado, pode também operar-se um efeito de

Ostranenie — conceito do formalismo russo introduzido por Viktor Shklovsky, que designa a
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técnica de desfamiliarizacdo, ou seja, na apresentacdo do comum de modo inesperado como
forma de renovar a percecgédo do espectador (Shklovsky, 1999). Em ambos os casos, o conforto
do que é conhecido € desestabilizado: ou porque revela um lado oculto e inquietante, ou porque

¢ apresentado sob uma nova luz que obriga a vé-lo de forma diferente.

Esta dualidade entre o reconhecivel e o insolito cria uma tensdo dindmica. Os
participantes, ao tentarem decifrar estes objetos, ddo por si mesmos a oscilar entre a clareza e a
perplexidade. O seu significado e a sua disposicdo no espaco emergem ndo das suas
propriedades inerentes, mas da relagdo que estabelecem com o meio envolvente e com as
interpretacdes dos participantes. Desta forma, funcionam como simbolos, evocando uma
narratividade desarticulada que o caminhante é convidado a reconstituir. Os caminhantes
tornam-se assim parte deste processo dramatdrgico. Cada passo, cada interacdo com os objetos
e cada momento de reflexdo aprofunda o sentido de ambiguidade, modificando a experiéncia
de uma rececdo passiva da historia para um desenrolar ativo e participativo da narrativa. O
efeito de portal ndo &, portanto, um mero dispositivo teméatico, mas uma experiéncia tangivel e
vivida — um convite para entrar num mundo onde o real e o simbdlico se cruzam, deixando um

trago estranho na memdria coletiva do passeio.

| Entre dois tempos

A caminhada Imemorial teve como mote a tematica da escravatura em Portugal e
culminava em frente a um dos raros vestigios mnemonicos de uma historia muitas vezes
escamoteada pelo poder politico: a estatua de Sa da Bandeira, que foi um dos protagonistas
cruciais da abolicdo da escravatura transatlantica em Portugal. Neste quadro final, culminando
numa estoria relativa a corpos descobertos numa lixeira e cujos 0ssos ainda estdo encaixotados,
o Cicerone depositava um caixote em frente a estatua, remetendo a narracéo para a ideia de um
processo inacabado, incompleto e deixando-nos com a pergunta “o que fazer agora?”. Escutava-
se também o toque ritmico de um djembe, uma lembranca subtil e pulsante das ligacdes
profundas e ancestrais a esta historia. A acdo ritualistica, e de grande intensidade emotiva,
terminava com a partida num gesto rapido do Cicerone. O som da chamada pré-gravada que
era escutado nos auriculares desvanecia-se gradualmente, para ser substituido por masica de
um djembe tocado ao vivo, mas que emergia de longe. No inicio, a transi¢do do som acontecia
de forma subtil, quase impercetivel. Os participantes, ainda imersos no mundo auditivo anterior,
ficavam algo desorientados, sem saber se se tratava de um efeito residual do som gravado ou

de uma presenca verdadeira e nova. Passada essa perplexidade, e a medida que o ritmo distante
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se tornava mais claro, iniciava-se um momento de reconhecimento. O som era, afinal, ao vivo,
vindo de algures, da Lisboa atual, como se o passado e 0 presente estivessem a responder um
ao outro através da linguagem sonora. Neste momento, a ddvida dava lugar & compreensdo. Os
participantes comecavam a trocar olhares, a principio incertos, mas um sorriso de cumplice
comecava a espalhar-se pelos rostos a medida que a verdade se instalava. O som ndo era um
eco que se desvanecia; era a resposta da cidade contemporanea, a sua préopria resposta as
historias que haviam sido enterradas e esquecidas, e que estavam agora a ser despertadas.
Quando finalmente o assistente de palco passava para recolher os auscultadores dos
participantes, a sensa¢ao de encerramento era clara — no entanto, a presenca da musica djembe
ao vivo permanecia no ar, COmo que para nos recordar que os ritmos da historia, embora

silenciados durante tanto tempo, ainda batem, ainda reverberam nas ruas.

Este momento sintetiza a esséncia de Imemorial: o entrelacamento do passado e do
presente, do espaco fisico e do espaco evocado, da historia suprimida que ecoa através do som
e do siléncio, e da experiéncia coletiva de reencontro com uma histéria partilhada. A cidade,
através desta performance, ndo se limitou a responder — tornou-se um participante ativo no ato
de rememoracéo, atraindo-nos para um espago onde as fronteiras entre o passado e o presente
se dissolvem, no qual as vozes daqueles que foram esquecidos tiveram a oportunidade de se

fazer ouvir novamente.

| Expandindo os limites de caminhar

O desafio que se coloca aqui é o de pensar em Imemorial como uma caminhada de
certa forma “expandida”, em que a nogao classica do caminhante ja ndo esta confinada apenas
ao seu corpo fisico. Para fazer esse exercicio nunca serd de mais lembrar que esta modalidade
discursiva esta inserida numa linhagem historica e epistémica. O formalismo disciplinar nas
artes, reflexo daquilo a que hoje chamamos Modernismo, entrou num processo que se pode
considerar de rutura, fruto de uma visao sistémica da realidade que emergiu no pds-guerra e se
veio a instalar e dominar, ou pelo menos inspirar, as formas de pensar. Dois artistas charneira
que enunciaram esse processo de rutura na década de 1950 foram Robert Raushenberg e Allan
Kaprow. O primeiro propds, por exemplo, objetos nos quais podemos encontrar ecos derivados
das colagens surrealistas, justapondo diferentes materialidades e identidades: os combines. Este
processo encontrava-se de alguma forma alinhado com a pratica do seu contemporaneo
Kaprow, inicialmente nos environments, performances com intervengdes espaciais que, para

diluir a relagdo performer-palco-espectador, eliminavam o palco e incluiam espelhos que de
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alguma forma esbatiam a separacéo e davam relevancia a presenca do espectador. Esta préatica
viria posteriormente a dar origem aos Happenings, que misturavam diferentes formas artisticas
e, sobretudo, fomentavam a interacdo com o publico. Com ligeiras nuances, 0s environments
influenciaram também a performace art, mais focada na acao do artista. No seu conjunto, estes
processos encontravam-se alinhados com o que Dick Higgins designa de intermedia: a
justaposicdo conceptual de diversos media, colocando em didlogo fragmentos heterogéneos
num todo coerente. No seu influente ensaio de 1965, Higgins distingue intermedia de outro
termo surgido a época o mixed-media, pela énfase do primeiro na jungédo conceptual dos media
(Higgins 1965). Se no caso dos mixed-media, ha uma identidade distinta para cada um dos
media, apesar da sua combinacdo, nos intermedia estes fundem-se conceptualmente numa

fluidez organica.

Esta fluidez, lembra-nos, Illeana Diéguez Caballero, este deslizamento dos limites, ndo
sO entre os media mas também entre o performativo e 0 objetual e cénico, ocorridos nas
propostas de Happenings, de performance, nos eventos de John Cage e Merce Cunningham, no
movimento Fluxus, no Acionismo Vienense, e nas assemblages sugere que “aquilo inicialmente

3

sugerido como “‘outro teatro’ é, na realidade, o reconhecimento da teatralidade como um
“campo expandido” (Diéguez 2014, 128). E que as “teatralidades do corpo exploradas por
performers e criadores do espaco teatral” (Diéguez 2014 128) ocorreram em paralelo com uma
certa “teatralidade gerada pelas disposi¢cdes de objetos e encenagdes escultoricas™ (Diéguez
2014, 128) ocorrida nas artes plasticas no qual alguns artistas contestaram as paredes do cubo
branco para passar a instalar objetos no chdo ou em espacgos abertos, movimento que foi
identificado e criticado por Michael Fried em “Art and Objecthood” como caracterizado por
uma certa teatralidade cénica dos objetos (Fried 1967). Estas ‘objetualidades’, sobretudo dos

artistas minimalistas, colocava os objetos ‘em situagdo’ que implicavam uma experiéncia de

cumplicidade com os espectadores.

Ora esta certa teatralidade expandida, este esbatimento entre o quotidiano e (artistico
incluindo a apropriacdo de acGes e objetos ndo estéticos naquilo que Kantor descreve como
“expressao da realidade pela realidade mesma” (Caballero 2010, 140) leva-nos ao termo campo
expandido que foi introduzido mais tarde pela critica e historiadora de arte Rosalind Krauss na
década de 1970 para descrever a forma como a escultura, enquanto disciplina, se afastou das
formas e espacos mais tradicionais para passar a integrar praticas interdisciplinares mais
generalistas. Trabalhos no campo expandido ocupam espagos hibridos (por exemplo, Land art,

instalacOes site-specific) que transcendem as defini¢des tradicionais. O termo expanded field
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caracteriza entdo estas novas abordagens do periodo pds-modernista, que se afirmaram no
esbatimento das fronteiras entre diferentes disciplinas artisticas @ medida que os artistas
passaram a explorar formas hibridas que combinavam elementos de escultura, pintura,
performance e outros meios (Krauss 1979). O campo pode ser lido hoje como a configuracéo
de um sistema dinamico, onde a producdo de significados se da através de processos de
intertextualidade? (Kristeva 1969) e subjectivacdo e ecologias (Guattari 1992)°. Esses conceitos
reforcam a ideia de que as préticas artisticas contemporaneas ndo apenas transgridem fronteiras
disciplinares, mas também operam em redes complexas de referéncias, afetos e significacdes,

refletindo a fluidez das relacdes entre obra, espectador e contexto.

E também Krauss quem propde para a arte pds-moderna a condi¢do pds-meditnica
(“post-medium’) na medida em que ja serdo mais relevantes as ideias que os artistas mobilizam
para os seus trabalhos, e que podem congregar agora multiplos formatos, do que o condicionar

da préaxis artistica aos meios técnicos e materiais tradicionais (Krauss 2011).

Nesse contexto, as chamadas “artes ambulatorias” ou “caminhadas artisticas” podem
ser vistas como transcendendo o simples ato fisico de locomogéo e interacdo com a fisicalidade
do entorno, assumindo uma perspetiva mais ampla que as questiona e reformula. Outrora
percebido como uma atividade funcional ou recreativa, o caminhar torna-se, no contexto
contemporaneo, numa modalidade de expressao artistica integrando ordens de representacao
articuladas com categorias visuais, auditivas e narrativas. Trata-se de uma gramatica atraves da
qual se estabelece um processo comunicacional entre o autor e os caminhantes, uma forma de

estruturar a percecdo, de produzir sentido a partir da experiéncia do mundo.

| Para concluir

Podemos falar da forma como os artistas contemporéneos encaram a caminhada,

dando-lhe uma perspetiva multimodal, abrangente e multitematica como caminhada

ZJulia Kristeva introduz o conceito de intertextualidade ao afirmar que todo texto é um mosaico de citagdes e uma
absorcdo e transformacao de outros textos. O sentido, portanto, emerge da inter-relacdo entre textos, ndo da obra
isolada (Kristeva, 1969, 185)

3 Para Guattari as transformacdes subjetivas acontecem por ressonancia numa ecologia — o que esta na base do
que se pode descrever como interafetacdo. Os sujeitos e 0s mundos sdo mutuamente transformados por meio de
encontros sensiveis e ressonancia, as subjetividades constituem-se através de refrdes (ritournelles), ritmos e
agenciamentos existenciais, onde os afetos funcionam como forcas que modulam campos de sensibilidade
partilhada (Guattari 1992, 11-44).
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expandida? Para tentar responder a esta questao, trouxemos aqui um caso de estudo, Imemorial,

que nos permitiu um exercicio de analise ontoldgica.

Por definicdo, a caminhada decorre progressivamente, passo a passo, huma aparente
linearidade. Também aqui, em Imemorial, cada estacdo atualiza a precedente e por sua vez €
atualizada pela seguinte. Porém, e contrastando com a caminhada quotidiana, a estrutura de
enunciacdo permite que o tempo flua de uma forma ndo linear, oferecendo uma experiéncia
mais imersiva da duracdo (em oposi¢do a uma caminhada linear). Observamos um movimento
aberto no tempo, numa colagem de narrativas, que na esséncia justapdem mdultiplas épocas
numa fluidez temporal que se sobrepde a uma estrutura classica que represente acdes e eventos
lineares de relacBes causa-efeito. Trata-se de uma abordagem semelhante a do conto “O Jardim
dos Caminhos que se Bifurcam”, de Jorge Luis Borges (2017), onde ndo € o espago, mas 0
tempo que se bifurca, criando aquilo que Gilles Deleuze (1989) descreve como um “cristal
temporal” — onde diversos momentos do passado e do presente coexistem. Borges distingue-se
precisamente pelo tratamento espacial do tempo, propondo um fluxo que vai do futuro para o

passado, produzindo continuamente o passado numa logica labirintica e ndo linear.

A nocdo de indeterminacdo, retirada da sua raiz etimoldgica Determinare, enfatiza a
natureza aberta e fluida de Imemorial enquanto pratica artistica. Imemorial ndo pretende definir
limites interpretativos fixos, mas antes permitir um espaco de liberdade criativa e de
possibilidade. Esta abertura € a chave de outra parte do seu poder, uma vez que cada iteragdo
do percurso, cada caminhada, embora concebida com uma estrutura em mente, serd sempre uma
experiéncia com carateristicas distintas. Cada caminhada sera como que um jogo de presencas
gue atua como texto, um jogo que se faz a partir de um lugar muito para além da nossa
fisicalidade aqui e agora neste espaco junto com a presenca do Cicerone e a dos outros
participantes, bem como dos transeuntes — que até podem ser figurantes — numa dimensdo
representacional, onde existem dispositivos semioticos e simbolicos, e onde se opera a
interpretacdo daquilo que percepcionamos enquadrados pela “disposi¢ao cénica” da cidade e
seus jogos quotidianos (Nicolai Evreinov, citado em Caballero 2010, 142). Como nos diz a
professora e teatrloga ativista Ileana Caballero: “Alguma coisa acontece diante de nés, somos
convocados por alguém que nos configura como efémeros espectadores e testemunhas de um
fato ficcional ou real e que, sem davida, procuram transcender a instantaneidade” (Caballero
2010, 139). Neste jogo de presencas, 0 caminhante procura descortinar a hermenéutica do texto
sinergetico que emerge do entrelagar de uma constelagdo de varios agentes — o audio, 0s objetos

cenicos, 0s gestos, que modelam a sua percepg¢do — criando uma interagdo dindmica entre o
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tempo, a memoaria e a consciéncia. As interpretacdes individuais e a contingéncia dindmica de
uma intervencdo performativa no espaco quotidiano garantem que a experiéncia nunca sera
igual duas vezes. A medida que nos deslocamos através da paisagem urbana, a caminhada torna-
se um ato incorporado de criacdo de significado, em que cada passo € uma negociacao entre 0

passado e o presente, o pessoal e o coletivo, o visivel e o invisivel. Em suma: em processo.
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