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Resumen

Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez es una obra de poesia cinética de José Antonio
Caéceres realizada 1975. Es la primera del grupo de siete cinéticas que produce en el final de la
década 1966-1976, en la que desarrolla el grueso de su poesia experimental. Se tensiona,
teméaticamente, con la situacion sociopolitica de Espafia en el final del franquismo, y
experimentalmente, con la vanguardia universal de la poesia visual. Se trata, ademas, de la
primera obra en la que prescinde de cualquier elemento caligrafico relativo al lenguaje escrito
convencional, suponiendo un avance sin retorno en su evolucion experimental.

Palabras clave: José Antonio Caceres — Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez — Poesia
cinética— 1975

Abstract

Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez is a work of kinetic poetry by José Antonio
Céceres made in 1975. It is the first of the group of seven kinetic works he produced at the end
of the decade 1966-1976, in which he developed the bulk of his experimental poetry.
Thematically, it deals with the socio-political situation in Spain at the end of Franco’s regime,
and experimentally, with the universal avant-garde of visual poetry. It is also the first work in
which he dispensed with any calligraphic element relating to conventional written language,
representing a breakthrough with no return in his experimental evolution.
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Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez de José Antonio Caceres:
una obra de poesia cinética en el final del franquismo

Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez es una obra de poesia cinética de José
Antonio Céceres (nacido en Zarza de Granadilla, Caceres, Extremadura, Espafia, 11/6/1941).
Se trata de la primera de las siete de este tipo que el autor produce entre 1975y 1976. Forma
parte de la coleccion del Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte Contemporaneo
(MEIAC), de Badajoz, desde su adquisicién al autor en 2019, catalogada con la signatura: J.
A. Céceres. Sig. CE2022. A dia de hoy, salvo algunos poemas visuales reproducidos,

permanece inédita (Céceres 1/1975).
Poesia cinética e interés cinético en José Antonio Caceres

La denominacion ‘poesia experimental’ sirve para designar resultados de esta area de la
creacion que, desde principios del siglo XX, desafian las convenciones de la produccion poética
resuelta en formas que podrian enunciarse como ortodoxas —al menos, segun las formas en la
época de surgimiento— “el campo de una escritura ampliada, que es al mismo tiempo
instrumental y producto frente a la escritura tradicional.” (Millan y Garcia 1975). Desde el
surgimiento de la ‘poesia experimental’, a la poesia tradicional se la refiere, para diferenciarla,

como ‘poesia discursiva’.

Dentro del género de la ‘poesia experimental’ se establecen subgéneros a partir de los
intereses rectores particulares: poesia concreta o concretismo, letrismo, espacialismo, poesia
visual, poesia fonética o sonora, poema objetual, poema accion, poema proceso, 0 poesia
cinética, entre otros. Destaca la ‘poesia visual’, denominacion que de igual modo se utiliza para
referir genéricamente resultados en esta &rea de la creacion. Sin embargo, se caracteriza

particularmente por implicar fundamentos desde lo grafico o lo pictérico.

El arte cinético es una corriente que surge a principios del siglo XX —que puede retraerse
a finales del siglo X1X—, caracterizada por el interés en el movimiento, tanto real como virtual.
Entre sus creadores ineludibles estan Marcel Duchamp o Victor Vasarely, destacando la
produccion que realiza Alexander Calder en escultura a través de sus ‘mdviles’. El cinetismo,

como movimiento de las primeras vanguardias, podria sefialarse como la fuente principal de
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conocimiento de José Antonio Caceres al respecto, a pesar del anacronismo que podria
establecerse entre este movimiento y su tiempo histérico. No en vano, el arte cinético (relativo
a su época) y la poesia cinética estan produciéndose coetaneamente (Brett 1968; Kepes 1965;
Roukes 1974; Popper 1968; Puppo 2014). A pesar de que en el caso de José Antonio Céceres
el interés por lo cinético parece responder mas bien a una evolucion experimental natural tras
su trabajo adscrito a la poesia visual, realizado entre 1972 y 1975, se pueden sefalar
experiencias con el cine o el teatro, coetaneas, que le pueden mover a este interés, a lo que se
suma que tiene conocimiento de lo que se esta realizando en la vanguardia de la poesia
experimental, es decir, que sabe de la posibilidad de una poesia cinética. En cualquier caso,
partiendo de estos tres posibles influjos —y sin presentarse ninguno como determinante, ni
tampoco lo contrario— José Antonio Céceres experimenta con el cinetismo sumandose a la
corriente coetanea de poesia cinética que viene consolidandose a nivel universal desde la
década de 1960.1

Es una época tremenda de experimentacion en todo, en el medio en el que me movia, en mi vida,
en mi obra, y en todas partes. Era una efervescencia que tuvo mucha influencia en lo que hice,
desde luego. Estaba entusiasmado con el ambiente que se vivia en ltalia, con el cine, con el teatro.
No estuve tan atento a la poesia experimental. Quiza algo maés al principio, cuando tuve el
contacto con Adriano Spatola y con otros poetas experimentales de Roma o de Néapoles. Pero, si,
en 1975 estaba cerrando obras de poesia visual, y al mismo tiempo, ya habia empezado con lo

cinético, o sea que ya estaba a otra cosa. (Pavo 2024, 175)

José Antonio Céceres realiza, entre 1975y 1976, siete obras de poesia cinética. Dos estan
realizadas en 1975 en libretas independientes: Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez y
Alucinacion (Caceres 1/1975; 5/1975). Las otras cinco en 1976 en el Cuaderno de Pisa,
tituladas: Trayectoria; Direccion; Puntos en movimiento; Signos Il; y Suefios (Céceres
18/4/1976). Una de las caracteristicas fundamentales que comparten, ademas del cinetismo, es
que en ellas —a diferencias de en las obras de poesia visual que las preceden— se prescinde de
todo lo que tiene que ver con el lenguaje escrito: es decir, no hay oracion, ni palabra, ni pedazo
de palabra, ni letra, ni otros signos caligraficos, ni fragmentos de estos. En consecuencia, todas
las obras de poesia cinética de José Antonio Caceres se resuelven a través de lo que puede

enunciarse como dibujo.

! Como apunte, cabe sefialar que un artista de su contexto de origen que esta inmerso en la corriente cinética desde
la escultura es Angel Duarte, aunque José Antonio Céceres no lo conoce hasta fechas posteriores, pudiendo
afirmarse que son los dos artistas, de Extremadura, mas destacados en este movimiento (Cano 2008; Julian 1986).
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La caracteristica fundamental de estas obras es lo cinético, es decir, que se ponen a
funcionar como obra con el paso de las hojas, lo que permite percibir un movimiento
consecutivo de la imagen a través de los poemas visuales que van pasando: un gesto que,
pareciendo revolucionario, no lo es tanto, en tanto que el paso de las hojas en un libro es tan

ineludible como que sin él no seria posible su lectura, en este caso lectura visual.

Si en obras precedentes como la novela visual Fabula de don Facundo Jeremias que paso
por el mundo y muri6 de pulmonia (Caceres 2021; 2022a) se busca la interrelacion de poemas
sueltos para generar, pretendidamente, una narracién de comienzo a fin, en la poesia cinética,
a esta interrelacion entre poemas visuales se suma el movimiento, 0 mas ajustadamente dicho,
es el movimiento el que permite el resultado en imagen de esa interrelacion. Por tanto, podria
hablarse de una narracién, pero no de una narracion en el sentido literario, o de historia
novelada, sino de una narracion visual, que en el caso de la poesia cinética se extiende en el
tiempo. La extension temporal, o si se prefiere, la duracion del acto en el que se ejecuta la obra
—que lo pone quien pasa las paginas—, y de leerla-verla en movimiento, es otra de las

caracteristicas intrinsecas de la poesia cinética.

En el movimiento habia una indagacion sobre la escritura. La escritura son signos que representan
a la palabra y la palabra es algo en movimiento. O sea, la escritura puedes leerla porque esta
escrita. Pero en ese movimiento, en ese pasar las paginas rapidamente, en esa sensaciéon de
movimiento, hay algo que va mas alla de la pintura. Eso es, tal vez, lo que encontraba que podia
tener una cierta relacion con la escritura, algo en movimiento, algo distinto, algo que cambia en
la poesia. La pintura en si misma es estatica. En la poesia cinética no queda palabra, ni letra, ni
resto de signo de ningun tipo, y lo Gnico que hay, digamos, es ese movimiento ilusorio, el
movimiento de la palabra, del pensamiento. Es lo que tiene de poesia la poesia cinética, porque
si no eso es pintura, o dibujo, en si mismo, por separado. Sin que haya ese movimiento no tiene
nada que ver con la palabra. La Unica razon de que la Ilame poesia es por esa ilusion de

movimiento. Es el movimiento lo que lo acerca a un concepto de poesia. (Pavo 2024, 177)

Lo de la narracidn visual mediante la imagen en movimiento es una de mis experimentaciones y
una de mis busquedas. Todo eso quedaba en la obra en si. Toda esa época, de los puntos en
movimiento o las rayas en movimiento, fue en una época en la que quise unir la poesiay el dibujo.

Pero ya de poesia sélo quedaba el movimiento. (Pavo 2024, 177-178)
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Marco de la poesia experimental de José Antonio Caceres

José Antonio Caceres descubre la poesia concreta en 1966 en Madrid, a traves de unas
conferencias que Julio Campal imparte en la universidad, adscribiéndose como libre asociado
al grupo Problematica 63, y a la muerte de este, en 1968, forma parte del grupo N.O. dirigido
por Fernando Millan. Los planteamientos de ambos son especialmente referentes para José
Antonio Céceres, particularmente durante los afios en los que se adscribe al estilo de la poesia
concreta, es decir, de 1966 a 1972. Sin embargo, en el final de esa etapa, su experimentacion
comienza a abrirse a lo que, posteriormente, descubre como poesia visual en el entorno de
Adriano Spatola, quien le publica Corriente alterna (Caceres 1975; 2019; Pavo 8/2022), siendo
decisiva, en este sentido, la obra experimental Cuaderno irlandés n® 1 (Céceres 1971-1972),
por confrontar, como en ningln otro caso, elementos desde la naturaleza de la poesia y la
pintura. Durante esos afios, los planteamientos referentes sobre poesia experimental, de
Gerardo Diego, Pere Gimferrer, Amado Ramon Millan, Francisco Umbral, Ignacio Gomez de
Liafio, Felipe Boso, Angel Crespo o Arrigo Lora Totino?, le indican un camino de apertura que
avanza hacia lo visual, al mismo tiempo que su desvinculacion del sistema en el que se divulga
la poesia experimental —por su aislamiento en Irlanda—, parece abocarlo a un trabajo personal
en el que, de manera intuitiva, no puede dejar de recurrir a su conocimiento plastico, o dicho
de otro modo, a implicar su vocacidn de pintor en la poesia experimental; y, durante un tiempo,
desarrolla experimentalmente la tendencia visual. Posteriormente, y méas alla de algunas
experiencias que podrian barajarse como condicionantes respecto del interés de José Antonio
Céceres por lo cinético, vinculadas al cine y al teatro 0 a su conocimiento sobre la vanguardia
de la poesia experimental -y, por tanto, sobre la poesia cinética—, la experimentacién con el
cinetismo parece responder, mas bien, a un interés natural dentro de su evolucion,
adscribiéndose a una linea de experimentaciones cinéticas coetaneas que desde el arte y la

poesia experimental —en ese caso particular cinética— se estan realizando.

En la década referida, la poesia experimental de José Antonio Caceres sufre una
evolucion, no sélo de fondo sino también de forma. Los primeros trabajos experimentales,
vinculados a la poesia concreta, estan protagonizados por el texto, mediante la palabra, grupos

de palabras, versos o poemas, aunque resueltos sobre un interés por las formas, y con estas,

2 José Antonio Céceres conserva una carpeta, con recortes de prensa, articulos o resefias, entre originales,
fotocopias y transcripciones manuscritas, que titula “APUNTES (Sobre Poesia Concreta)”, donde recoge textos,
entre otros, de los autores referidos, ademas de los mencionados Julio Campal y Fernando Millan.
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implicando un trabajo espacial que, mediando la ruptura con todo ello hasta la descomposicion
del signo caligrafico, culmina en Cuaderno espafiol (Céaceres 2023). A partir de este momento,
la herencia concreta se abandona en favor de los presupuestos de la poesia visual, que José
Antonio Céceres descubre en Italia como poesia visiva. En los Gltimos trabajos experimentales,
vinculados a la poesia cinética, cualquier referencia caligrafica desaparece para resolverse a
través de lo que puede enunciarse como dibujo, a excepcion de la Gltima obra, Palabras
esenciales, donde hay un regreso a la palabra (Caceres 1976). En consecuencia, la evolucion
en la poesia experimental de José Antonio Caceres, es de lo lirico a lo pléastico, es decir, que
comienza por el texto, atn con herencia de la poesia discursiva, y termina en resoluciones desde
la naturaleza del dibujo. (Pavo 2024, 358-360)

Al mismo tiempo, y desde el inicio, predomina una idea de libro, en tanto que unidad de
significado en la que se van resolviendo las obras frente a la posibilidad del poema
experimental suelto. Y surge, en medio de esta evolucidn, un interés por la narracion, que se
desarrolla fundamentalmente en dos obras, Unidad del mundo (Céceres 1972-1974) y Fabula

de don Facundo Jeremias que pasé por el mundo y murio6 de pulmonia (Céaceres 2021; 2022a).

A este respecto, Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez es la primera obra que
prescinde de cualquier elemento caligrafico desde el lenguaje escrito convencional, para
resolverse, exclusivamente, mediante lineas, o dicho de otro modo, desde la naturaleza de lo
plastico y estético. Supone un antecedente para el resto de obras de poesia cinética que realiza,
particularmente para su siguiente, Alucinacion (5/1975).

En esa misma fecha, febrero de 1975, publica un articulo, titulado “Problemas de la

expresion”, donde desarrolla planteamientos que anteceden a su experimentacion cinética:

no hay que temer que el artista traspase los limites de lo comprensible. El artista quiere comunicar
y el arte siempre comunica; porque cualquier producto del hombre es un signo, un significante
gue significa. Pero el arte y la literatura tienen una gran capacidad connotativa. Esta capacidad
connotativa —adherencias de matices y significados que arrastra consigo el signo en un contexto
determinado— es lo que hace, a veces, dificilmente interpretable una obra de arte. O también esta
dificultad puede estar motivada por la novedad del producto, en cuyo caso se necesita un trabajo-

tiempo para conocer el codigo en que dicho signo estéa inserto. (Caceres 27/2/1975; 2020b, 187)

El interés por lo cinético podria decirse ultimo en José Antonio Céaceres, en tanto que,

con las obras de poesia cinética, concluye una etapa experimental prolifica y, tras su
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realizacion, abandona la poesia experimental. Por una parte, considera que la experimentacion
no puede desarrollarse mas alla del cinetismo, pero por otra, cae en una profunda crisis
existencial y creadora, lo que probablemente condicione en mayor medida ese abandono. (Pavo
2024, 171y ss.)

Contexto politico de Espafia y situacion de José Anténio Caceres

Desde 1939, con el vencimiento de la guerra civil por parte del bando nacional dirigido
por el general Francisco Franco, se instaura en Esparia un régimen dictatorial. A la muerte del
general, el 20 de noviembre de 1975, antecede un periodo de decadencia del régimen. Entre
1975y 1978, una etapa de transicion da paso a una democracia bajo la formula de monarquia

parlamentaria.

Atendiendo a esto, José Antonio Céceres, que nace en 1941, es un nifio marcado por la
situacion de la posguerra, con las carencias propias de un pais devastado por la guerra, y que
s6lo comienza a recuperarse con el tiempo, y no en todas las regiones de Espafia por igual: no,
desde luego, Extremadura, region en la que nace y que sufre, especialmente, el olvido del
régimen. A este respecto, en su nifiez se identifica con la pelicula The Search, de Fred
Zinnemann (Los &ngeles perdidos, 1948), lo que resulta significativo.

Al principio [en el Seminario Menor de Plasencia, en 1953], el primer afio, lo que me choco
mucho fueron los dormitorios, donde dormiamos veinte o treinta nifios, por lo que eran
dormitorios muy grandes. Habia visto una pelicula, antes de ir al seminario, Los angeles perdidos
[The Search]. Era sobre unos nifios de la guerra, supongo que de la segunda guerra mundial, que
los llevaron de un sitio a otro y estuvieron viviendo en una especie de colegio. Tenia una idea
muy borrosa de eso pero se me habia quedado profundamente grabada, porque al llegar al

seminario me senti como un nifio de la guerra. (Pavo 2024, 59)

En esta situacion, las vivencias de Jose Antonio Caceres, progresivamente, en
Salamanca, Madrid, Irlanda e Italia, s6lo pueden comprenderse como una suerte de liberacion
de su contexto natal y familiar. Las experiencias en Espafia para realizar sus estudios, en
Salamanca y Madrid, le permiten beneficiarse de la apertura de esos contextos. Tras licenciarse
en Filologia Romanica por la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Madrid, de
realizar el servicio militar y de publicar el libro La poesia de Leopoldo de Luis (Caceres 1970b),
el director de su Memoria de Licenciatura (Céceres 1970a), Alonso Zamora Vicente, le propone

trasladarse a Irlanda para trabajar como Lector de espafiol. La propuesta —asi esta como
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cualquier otra que le hubiese permitido salir de Espafia y alejarse del contexto de constriccion
y decadencia del franquismo- le entusiasma, y José Antonio Caceres la acepta. En este sentido,
su periplo extranjero, primero en Irlanda y después en ltalia, durante el ultimo lustro del
régimen franquista, no responde tanto a un exilio como a un deseo de abandonar Espafa por la
situacion sociopolitica del pais y para poder experimentar otros contextos. Por tanto, mientras
transcurren los ultimos afios de dictadura en Espafa, Joseé Antonio Céaceres vive y trabaja en
Derry (Irlanda), entre 1970 y 1972, sirviéndose de la propuesta que le hace Alonso Zamora
Vicente para ser Lector de espafiol en un High School, y en Pisa (Italia), entre 1972 y 1978,
por un puesto que consigue gracias a la informacion que le facilita Jorge Urrutia para ser Lector
de espafiol en la Universita di Pisa. Entre tanto, realiza visitas anuales durante los veranos a
Espafia, a ciudades como Barcelona o Madrid, y particularmente a su pueblo natal, Zarza de
Granadilla. Esta situacion geografica externa al pais parece determinante para posibilitarle una

perspectiva sobre la realidad espafiola.

En el contexto politico de Europa se dan, paralelamente, otras realidades sociopoliticas
similares a la de Espafia, a las que José Antonio Céaceres no es ajeno. En 1972, durante la etapa
en la que vive y trabaja en Derry (Irlanda), el conflicto entre catélicos y protestantes desemboca
en el Bloody Sunday o Domingo Sangriento que sucede en la ciudad y que vive de primera
mano. En 1974, durante la etapa en la que vive en Pisa (Italia), se produce en Portugal la
Revolucion de los Claveles, momento historico que conoce a través de la prensa. Al mismo
tiempo, la proliferacion de la mafia en Italia durante estos afios, comienza a crispar el ambiente
(Pavo 2024, 45, 212, 250, 296-298).

Obras que denotan un compromiso sociopolitico de José Antonio Caceres en el final del

franquismo

En el marco de la poesia experimental de José Antonio Céceres, cuyo grueso realiza entre
1966 y 1976, con experiencias puntuales posteriores, en 2000 (Caceres 2000; 12/2020) y 2022
(Céceres 2022b°%), destacan algunas obras que denotan un compromiso con la situacion social
y politica de Espafia en el final del franquismo, en el medio de la poesia visual, la poesia o la

pintura.

3 Al grupo de siete poemas experimentales que se reproducen en Caceres 2022b se sumarfan otros dos inéditos
(serian nueve en total), pertenecientes a una coleccion privada.
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Por un episodio que José Antonio Céaceres vive en Madrid en 1969, termina arrestado, y
esa experiencia condiciona una obra, que es la sexta y ultima representacion del pez-pajaro en
la serie que le dedica en la novela visual Fabula de don Facundo Jeremias que paso por el
mundo y muri6 de pulmonia (Céaceres 2021; 2022a), representando al animal dentro de una
jaula. La situacion de ese pez-pajaro —ya definitivamente pajaro— enjaulado podria leerse en
correspondencia a la edad del Hombre en la que ese inserta la lamina, esto es, la “Decrepitud”
—seria la lectura mas aparente, vinculando la jaula a la muerte en el final de la vida del Hombre.
Sin embargo, y a pesar de que esa lectura no deje de tener sentido, la representacion del pajaro
en la jaula viene condicionada por la experiencia personal en la que José Antonio Caceres
termina en el calabozo de la Direccion General de Seguridad, en Madrid, arrestado en el

contexto de una manifestacion antifranquista.

Lo de la jaula en el final tiene que ver con el final politico. Originalmente no tiene tanto que ver
con la «Decrepitud» de Facundo Jeremias como con la Espafia que vivia en aquel momento.
Estabamos en la época de Franco y la libertad terminaba en la jaula [risas]. La jaula era mas bien
el franquismo. Me la sugiri6 esa especie de cerrazén en la que viviamos en esa época. Por eso
cuando Alonso Zamora Vicente me preguntd si queria ir a Irlanda le dije, ‘jEncantado de la
vida!’. Salir de Espafia era mi suefio. Las laminas tienen un poco de todo. El que el pajaro
terminara enjaulado tiene que ver con el franquismo. Estuve en la Direccion General de
Seguridad una noche. Asisti a muchas manifestaciones antifranquistas y en una de ellas me
cogieron. Estabamos esperando en la Plaza de Cibeles a que empezara la manifestacion, que me
parece que estaba convocada para las 12:00. Unos cuantos fuimos antes de eso e ingenuamente
empezamos a dar vueltas por alli. En una de estas se acercaron unos personajes que eran policia
secreta, y me dijeron, ‘Vente para aca’. Les dije, ‘Es que yo venia de no sé donde e iba a la
Biblioteca Nacional’. Y me dijeron, ‘Si, y pasas por aqui, precisamente. jComo vas a ir a la
Biblioteca Nacional teniendo que pasar por la Cibeles!” [risas]. Y les dije, ‘Porque paso por aqui,
un poco a dar un paseo, y luego ya pensaba irme para alla’ [risas]. Nos cogieron a unos cuantos
y nos metieron en la Direccion General de Seguridad. Alli pasamos la noche. Me acuerdo que
habia uno que era mas timido, mas miedoso, que se pasé la noche llorando. Yo me tumbé boca
arriba y dije, “Vamos a dormir, si podemos’ [risas]. ¢(Qué tenian contra nosotros? No podian
acusarnos de nada si no nos habian cogido con las manos en la masa. Nos habian cogido
paseando, dando vueltas por alli, esperando al momento de la manifestacion. Pero, en fin, no
tenian nada para acusarnos y por la mafiana nos dejaron sueltos después de hacernos una ficha.
Nos fueron interrogando, uno a uno, y nos soltaron. Era absurdo. Entonces, algo de esa época del
final del franquismo esta. Y la jaula recuerda un poco a ese momento del franquismo que fue
durante el final de mis estudios. (Pavo 2024, 160)
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En el libro de poesia experimental Corriente alterna, el grupo de poemas experimentales
que cierra la obra, protagonizado por la imagen maultiple (por las variaciones que posibilitan
las dobles lecturas) del Fantasma-fantoche, se realizan como respuesta a la situacion de la
dictadura en Espafia. Estd formado por P&jaro, Slogan y Fantoccio-farfalla-fantasma =
Superman, los dos primeros pertenecientes a la cartulina, troquelada y extraible, de color rojo.
El color opera a modo de grito, rojo (‘rojo’ es el modo en el que se denomina a una persona
posicionada contra el régimen y proxima a la ideologia republicana), en este conflicto (Caceres
2019, 29, 30, 31; Pavo 8/2022, s/p [30-34]). A Corriente alterna también pertenece el poema
experimental Llanto por Garcia Lorca con el que José Antonio Caceres homenajea al poeta,

un simbolo entre los asesinados por el bando nacional durante la guerra civil.

En Corriente alterna [...] Esta el tema musical, el tema figurativo, el tema de la corriente y el
tema del fantasma-fantoche, que se relaciona con el final del franquismo en Espafia y alude a
toda esa circunstancia. [...] LIanto por Garcia Lorca [...] Seguramente surge porque en esos afios
estaba viviendo en el extranjero el final del franquismo. [...] Fantoccio-farfalla-fantasma =
Superman [...]: Esta aqui la ultima época del franquismo que en ltalia también se vivi6. Hubo
muchas manifestaciones promovidas por los espafioles que vivian alli. Pero eso fue los dos
primeros afios en los que vivi en Italia, que todavia perduraba el coletazo del 68 que alli se vivio
durante bastantes afios después. Estuve en las primeras manifestaciones. Luego el movimiento se
fue apagando. (Pavo 2024, 34, 35, 38)

Otro libro de poesia experimental de José Antonio Caceres, coetaneo, que denota un
compromiso con la situacion espafiola del momento, es Ancia. Pido la paz y la palabra.
Homenaje a Blas de Otero — Cuaderno italiano 111 (Caceres 1966-1975). Es el unico libro de
poesia experimental que abarca, préacticamente, la década de creacién experimental de José
Antonio Céceres, por estar iniciado en 1966 y finalizado en 1975. Esta extension temporal
condiciona los estilos de los poemas experimentales que lo configuran, en correspondencia con
la evolucion del artista. Blas de Otero es uno de los principales poetas de la denominada poesia
social espafiola de su generacion y que tiene repercusion en el &mbito poético de los afios
cincuenta. EI Homenaje a Blas de Otero, y la reclamacién de la paz a través de la palabra,
desde el titulo de la obra, finalizada —y probablemente, en gran medida, definida— en el final

del franquismo, denotan este compromiso con la situacion de Espafia.

Hubo un momento en el que Blas de Otero fue uno de los poetas que méas me interesaba, quiza
por esa fuerza interna que tiene, y rebeldia, porque en esa época vivi mucho la rebeldia contra

Franco, que estaba ya moribundo [risas]. La idea de paz tiene que ver con la dictadura en Espafia
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y por eso le dedico ese libro. El titulo de la obra, Ancia, es por la antologia Ancia, de 1961,
compuesto por el principio y el final de los titulos de dos libros de poemas de Blas de Otero:
Angel fieramente humano y Redoble de conciencia. (Pavo 2024, 178, 180; Otero 1961).

Mas alla de la poesia experimental, el compromiso con la situacion social y politica se
extiende a la pintura, en este caso no con Esparia, sino con el pais vecino, Portugal. Con motivo
de la Revolucion de los Claveles del 25 de abril de 1974 y caida del régimen dictatorial del
Estado Nuevo, José Antonio Céceres pinta, a partir de una fotografia de prensa, un soldado con
un clavel en el fusil. La pintura, titulada Soldado portugués, es un 6leo sobre lienzo, de c. 24 x
73 cm., realizado en Pisa en 1974. Es regalada a Antonio Tabucchi, reconocido especialista en
estudios sobre literatura portuguesa, con quien José Antonio Céceres entabla relacion, en ese
momento, en la Universita di Pisa, y a Maria José Lancaster, su esposa. Ademas de esta, regala

otras obras al matrimonio (Canto y Pavo 2020, Album 5, 66).

Un hecho similar puede sefialarse desde la poesia. En el poemario que José Antonio
Céceres escribe en esos afos, Ceremonias y circuitos (1972-1977) (Caceres 2020a, Tomo I,
401-432), no habiendo poemas que traten directamente la situacion espafiola, si puede
advertirse un fondo de decadencia, lucha o confrontacién, con momentos de esperanza o
rendicion. La atencion que presta a la mitologia clésica, incitada por el contexto de Italia,
particularmente desde la leyenda del Minotauro y el Laberinto, parece no poder leerse sin esa
connotacion de la situacion espafiola, a modo de metafora, con el monstruo y la falta de libertad.
No en vano, José Antonio Caceres llega a identificar la muralla, como limite, “con toda la
Espafia franquista” y declara que “El Minotauro para mi es una victima [...] que se ha
encontrado ahi encerrada, no se sabe por qué, [...] y que intenta liberarse.” (Pavo 2024, 64,

136).

Junto con las enunciadas, Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez, es una obra que,
en ese contexto cronoldgico, histérico, social y politico, denota una atencién, en el

tardofranquismo, a la situacion de Espafia.
Interés de José Antonio Céaceres en Miguel Hernandez

José Antonio Céaceres descubre a los poetas de la Generacion del 27, a la que pertenece
Miguel Hernandez, durante su adolescencia, mientras cursa el seminario, Menor y Mayor, en
Plasencia, entre los 11 y los 19 afios de edad. Dentro de este grupo de poetas, Federico Garcia

Lorca pasa a ser un icono entre los asesinados por el bando nacional durante la guerra civil
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espafiola. No en vano, como se ha referido, José Antonio Céaceres le dedica el poema
experimental “Llanto por Garcia Lorca” en el libro Corriente alterna (Caceres 1975, 12; 2019,
8). Por otra parte, Miguel Herndndez pasa a ser valorado como el poeta que aborda, mas
directamente, la realidad de la guerra, en poemarios como Viento del pueblo (Hernadndez 2012;
2018, 657-719). A esto se suma su temprana muerte, al ser dejado morir, enfermo de
tuberculosis, en la carcel; lo que, con el tiempo, es valorado, por las generaciones mas proximas

a las ideologias de izquierdas, como una injusticia.

La obra de Miguel Herndndez es puesta en valor, con posterioridad a su muerte, de
manera progresiva. En este sentido, una figura préxima a Jose Antonio Céceres que contribuye
a este proposito, realizando estudios o ediciones, es el poeta Leopoldo de Luis, que en su
juventud es amigo de Miguel Herndndez (Hernandez 1977; 2004; 2013; Hernandez, Baldrich
y Urrutia [Luis] 1938; Luis 1993; 1994). Leopoldo de Luis es padre de Jorge Urrutia,
compariero de José Antonio Céaceres durante su etapa de estudiante en Madrid, y a través del
cual accede al poeta. A este respecto, José Antonio Caceres le dedica un estudio que el propio
Leopoldo de Luis gestiona para su publicacion en libro: La poesia de Leopoldo de Luis
(Céceres 1970b; Pavo 2024, 79-94).

La figura de Miguel Hernandez, fundamentalmente como poeta, pero también desde la
resistencia que ejerce frente al avance del bando nacional durante la guerra civil espafiola, se
convierte, para el sector mas revolucionario y que mayor lucha social y politica ejerce en la
generacion de José Antonio Céceres, en un referente. Se trata de una generacion nacida en la
posguerra, y que vive, durante su juventud, la decadencia y final de la dictadura franquista.
Esto sucede en el contexto de Espafia, pero también en el extranjero. En este sentido, José
Antonio Céceres vive esta situacion desde Italia, donde reside y trabaja entre 1972 y 1978, y
donde realiza Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez en 1975, pocos meses antes de la

muerte del dictador y, probablemente, intuyendo el final de un tiempo histérico en Espafia.

Miguel Hernandez es para mi un poeta espontaneo, no tan intelectual como otros poetas. [...] Me
interesaron mucho los del 27, y de la época posterior, Blas de Otero. [...] esa época estaba muy
influido por Miguel Hernandez. [...] Literariamente me gustaba. Sobre todo esa autenticidad, que

tal vez no se veia en otros poetas de la Generacion del 27, y que al llegar Miguel Hernandez dio,

4 La relacidn, en afios posteriores, de José Antonio Caceres con poetas de la Generacién del 27, se extiende a
experiencias personales, generalmente puntuales y sin continuacidn, con Rafael Alberti, Vicente Aleixandre,
Damaso Alonso, Gerardo Diego y Jorge Guillén. (Pavo 2024, 87, 88, 178, 180, 355).
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en ese sentido, un paso mas alla. Humanizé lo que en alguno de los poetas del 27 era un poco
mas frio. [...] Santa Teresa de Jests o Miguel Hernandez me interesaron, porque en ellos hay
profundidad. (Pavo 2024, 85, 178, 287)

La circunstancia aludida, y probablemente también la cualidad de ‘pastor poeta’ o ‘poeta
del pueblo” —sobrenombres con los que es referido—, comprendiendo que esta cualidad hace
inmanente en su poesia un fondo popular, parecen claves para comprender que José Antonio

Caéceres sienta un especial interés por Miguel Hernandez.
Un Réquiem a Miguel Hernandez en el final del franquismo

Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez es una obra realizada en una libreta de 15
x 21 cm., de 19 hojas de extension, ademas de cubierta y portadilla interior. Las hojas,
trabajadas en vertical, estan intervenidas con rotulador negro. La cubierta contiene, manuscrito,
el titulo de la obra y la fecha de realizacion, “Pisa 1975 / Enero”, de modo similar a la portadilla
interior [Fig. 1] También en la portada, bajo uno de los tachados, puede leerse: “Cuaderno
italiano 4”. Este dato adquiere sentido, en tanto que la obra se sumaria, como cuarta, al grupo
de cuadernos italianos hasta ahora conocidos: Signos | — Cuaderno italiano I; Corriente alterna
[- Cuaderno Italiano I1]; Ancia. Pido la paz y la palabra. Homenaje a Blas de Otero [-
Cuaderno italiano 111]; y, Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez [- Cuaderno italiano
IV]. La titulacién, a modo de cuadernos italianos, responde a una catalogacion del autor que,
posteriormente, en parte, se descarta. Significativamente, todas estas obras, se finalizan en 1975
(Céceres 1966-1975; 1973-1975; 1/1975; 1975; Pavo 2014, 27).

El réquiem es una oracion de difuntos en la liturgia cristiana, pero también, una pieza
musical clasica que, generalmente, tiene esa tematica funebre. El planteamiento de la obra
como Réquiem alude directamente a la muerte de Miguel Hernandez, y concretamente, a la
circunstancia de una muerte injusta en la que, el poeta, es dejado morir de tuberculosis en la
carcel. En relacidn a esto, el interés por lo musical y sonoro, destaca en la poesia experimental
de José Antonio Céceres, en obras como Unidad del mundo, Invitacion al viaje I, 11, 1l1, IV y
V, Corriente alterna o Fabula de don Facundo Jeremias... (Caceres 1972-1974; 1973; 1975;
2019; 2021; 2022a), probablemente a partir de una frustracién por la incapacidad —asi referida

por el autor— para tocar instrumentos.

A medida que se pasan las hojas, se van generando momentos que, siguiendo la

terminologia musical, podrian enunciarse como sonoridad visual y silencio visual. Esto sucede
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a traves de las lineas rectas horizontales, por agrupacion o separacion de las mismas. La obra
se va resolviendo, graficamente, como el equivalente a una pieza de musica, en tanto que
responde a lo que podria enunciarse como el desarrollo visual de una melodia. Al mismo
tiempo, la linea, podria remitir a la cuerda de un instrumento de cuerda; de hecho, en estos
afios, José Antonio Caceres asiste a abundantes conciertos de masica clasica en Italia. La linea
horizontal evoca, por utilizar una metafora visual, horizonte, cielo y agua, todo en una misma
imagen que podria decirse paisajistica, en el recuerdo de Miguel Hernandez, pero por otra, por
utilizar una metéafora audiovisual, interferencias en una pantalla, que de algin modo remiten a
una dimension telurica: a fin de cuentas, se trata de una oracidn por un muerto. A este respecto,
el poema experimental final estd compuesto de una sola linea, que remite a la asistolia, el pitido

que emite el monitor cardiaco cuando cesa el pulso y la persona fallece [Fig. 5].

La duracién del acto en el que se ejecuta la obra lo pone quien pasa las paginas. Este
gesto del pasar las paginas podria decirse que es inherente a la accion de lectura desde la
invencion del libro en un formato al uso, similar al convencional habitual, de péaginas
consecutivas. También la duracion podria venir dada por un tiempo de duracion especifico si
la obra estuviese resuelta mediante montaje en video. A través de las lineas y los espacios en
blanco, a medida que se van pasando las paginas, la imagen en movimiento va desarrollandose
en el tiempo de ejecucidn de la obra. Esa imagen en movimiento es, precisamente, la cualidad
cinética. En este sentido, los poemas experimentales son interdependientes, en tanto que se
resuelven, como un fotograma o frame (utilizando el simil cinematografico), evolucionando
desde su anterior y condicionando su siguiente: de este modo, al pasar las paginas, desde el
poema experimental estatico, se posibilita una sensacién de imagen en movimiento. Al interés
por la narracion, aplicada a la poesia experimental por José Antonio Caceres en obras
inmediatamente anteriores desde un planteamiento de ‘narracidon cosmogonica’ o ‘novela
visual’, en obras como Unidad del mundo o Fabula de don Facundo Jeremias... (Céaceres 1972-
1974, 2021; 2022a; Pavo 2023), se suma, con la poesia cinética, un interés que, igualmente
desde la narracion visual, implica la imagen en movimiento. En esa contraccion y expansion
que la imagen en movimiento posibilita, como una respiracion —o, podria decirse, espasmos
antes de la muerte—, se desarrolla, desde la naturaleza de lo visual y durante su extension

temporal, la obra [Fig. 1, Fig. 2, Fig. 3].

Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez constata una tendencia abstracta, a través

de las lineas y los blancos del papel, que es temprana en José Antonio Céaceres. Vinculado a
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esto, entre sus obras en papel, hay dibujos con una sola linea que realiza con poco mas de veinte

anos.

El interés por lo sonoro, que José Antonio Céceres experimenta en Derry (Irlanda), a
principios de la década de 1970, no obteniendo resultados satisfactorios a modo de poesia
fonética, parece resarcirse en obras como Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez, y en
extension, en las que desarrolla este interés, donde lo sonoro se resuelve desde lo gréafico, en

este caso, produciendo sensacién de movimiento.

A eso se suma que la dimensidn teldrica de la obra entronca con un fondo metafisico. A
pesar de corresponder a una etapa en la que, discursivamente, José Antonio Caceres se
posiciona alejado de esto, parece constatarse que ese fondo existencial permanece vigente en
el artista, hasta el punto de que, probablemente, no llega a desaparecer ni en los momentos —
como la etapa extranjera— de mayor rebeldia religiosa.

No sé por qué la idea de esas lineas que se juntan y se separan, 0 de espacios que se generan, me
daban la sensacion de un desarrollo musical. Lo relaciono con los instrumentos de cuerda o con
el mismo sonido. Es como el ‘planto’, seglin se hacia en la época medieval. Tal vez me movio el
aspecto musical que tiene para mi todo el libro, con las lineas, que se juntan y se separan. Cuando
estan separadas quieren decir los silencios, o los espacios, mientras que cuando estan juntas son
el agudo, la densidad de significados o de sonidos. Y me dio esa impresion para lo de Réquiem.
[...] Las lineas son como la linea melddica y el blanco es el silencio. Lo concibo como una pieza
musical. Aungue sea tan alejado de las palabras, hay algo de musical en esas lineas que se juntan
y se separan, y tiene sus silencios. Para mi por lo menos. [...] lo importante no es la linea
horizontal, porque podian haber sido lineas curvas, como de un oleaje musical. Creo que lo del
sentido musical vino después de la realizacion de las lineas horizontales, al ver que se juntaban
y se separaban, y quedaban espacios en blanco que evocaban el silencio. Eso es lo que creo que
me dio el titulo de la obra. No creo que fuera una cosa anterior. O sea, primero fue el dibujo y
después el titulo. En este caso es algo abstracto que a mi me da sensacién de masica, porque es

como el movimiento de las cuerdas, o algo asi, y evoca el sonido. (Pavo 2024, 180, 183-184)

El planteamiento con el que José Antonio Caceres resuelve Réquiem por la muerte de
Miguel Hernandez y, particularmente, la elaboracién de los elementos plasticos escogidos,
lineas y blancos del papel (nada méas) —podria decirse que son elementos ‘abstractos’—, con l0s
que alcanza una potencia estética destacada cuando la obra produce la imagen en movimiento

que persigue —es decir, su cualidad cinética a través del pasar de las paginas—, dan cuenta de la
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vanguardia de la obra. Prescinde de todo elemento caligrafico necesario para la unidad minima
de significado desde el lenguaje convencional (pongamos, una letra), y sélo se interviene
mediante la linea, a partir de la que podria barajarse la hipétesis de que pudiera corresponderse
con un signo caligréfico de puntuacion (un guion, si se quiere) deformado hasta resolverlo en

otra solucion formal.

e e T e e

Pel® LA MUERTE
MI6yEL HERWVANDES

RERUiEM
-D€

REQUIEM.
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105 A CACERES

Formato 15x21 -

— Pisa 1975

Fig. 1. Portada y portadilla del Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez de José Antonio Caceres (Caceres
1/1975, portada, 1).
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Fig. 2. Cuatros poemas experimentales de Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez de José Antonio Céceres
(Céceres 1/1975, 2, 3, 4, 5).
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Fig. 3. Cuatros poemas experimentales de Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez de José Antonio Caceres
(Céceres 1/1975, 6, 7, 8, 9).
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Fig. 4. Cuatros poemas experimentales de Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez de José Antonio Céceres
(Céceres 1/1975, 10, 15, 16, 18).
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Fig. 5. Poema experimental final de Réquiem por la muerte de Miguel Herndndez de José Antonio Céceres
(Céceres 1/1975, 19).



RHINOCERVS | 80

Apartado conclusivo

Los motivos que llevan a Jose Antonio Céaceres a realizar un homenaje a Miguel
Hernandez en el final del franquismo tienen que ver con la situacion politica espafiola, y
también, con la figura simbolica en la que, para entonces, se ha convertido Miguel Hernandez,

no sélo en Espafia, sino mas alla sus fronteras.

En Italia se hablaba mucho de Miguel Hernandez y habia tenido mucha repercusion. En ese caldo
de cultivo surgid lo del Réquiem y el homenaje. Pero no coincide con ningun aniversario. O sea
gue ese contexto quiza me condiciono, pero es mas bien un homenaje espontaneo. [...] En Italia
habia mucho interés por la situacién espafiola. Era una época de gran oposicion al franquismao.
Queria volver a mi pais, pero a un pais libre. Seguramente todo eso tuvo influencia para esta obra
[...] este Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez era como una protesta por ese franquismo
gue nos oprimia. (Pavo 2024, 178, 180, 183)

Réquiem por la muerte de Miguel Hern&ndez es una obra que, tensionandose, desde el
interés tematico, con la situacion social y politica de Espafia en el final del franquismo,
responde, estilisticamente, a la vanguardia de la poesia experimental universal, en el marco de
la poesia visual, resolviéndose particularmente como poesia cinética. Supone un avance, sin
regresion posible, desde la poesia visual a la experimentacion con el cinetismo, a través del que
José Antonio Caceres se adscribe a una linea de trabajos que bajo la denominacion ‘poesia
cinética’ —resuelta de distintos modos experimentales segun autores y propuestas— vienen

realizandose, particularmente en Europa y América, coetdneamente.

La demarcacion de la poesia experimental de José Antonio Céceres —frente a la de sus
contemporaneos— pasa por la implicacion de unas cualidades plastico-estéticas en la resolucion
formal de sus obras experimentales. A estas contribuye desde su vocacion, y experiencia, de
pintor: mediante la elaboracién plastica y generacion de constante relacion, articulacion y
espacializacion, atendiendo ademas al limite de la hoja. No es distinto en el caso de Réquiem
por la muerte de Miguel Hernandez, y en su poesia cinética en general, mas préxima a la
naturaleza del dibujo o pintura que a la de la poesia, donde trabaja en favor de una resolucién
estética particular de cada poema visual. Bajo la clave de figura-fondo, toda intervencion puede
percibirse como figura y como fondo, e invertidas, continuarian funcionando igualmente. De
este modo va resolviendo las laminas, entre la intervencion (lineas negras) y el espacio no
intervenido pero definido mediante la intervencién (papel blanco). Los fundamentos de la

composicién o de la definicién espacial, propios del dibujo o la pintura, resultan ineludibles
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para establecer una valoracion. Més alla de esto, desde la interrelacion de los 19 poemas
visuales que configuran la obra, también se trabaja en favor de una resolucion estética global
que se genera como imagen en movimiento. Esta atencion a lo pléstico-estético lleva a subrayar
que, en la obra de José Antonio Céceres, las naturalezas intrinsecas de lo que es propio de la
poesia y lo que es propio de la pintura, se dan, al menos, en el mismo grado, acentuandose lo

segundo en el caso de las obras de poesia cinéticas.

Avanzar la poesia experimental, manteniendo la idea de libro, hacia unos resultados
cinéticos, y en ese grado de abstraccion, compromiso sociopolitico y resolucion estética,
convierten a Réquiem por la muerte de Miguel Hernandez en una obra, como poco, resefiable,
cuyos valores podran ponerse de verdadero relieve en un futuro, quiza con su publicacion en
formato libro o montaje en video —incluso para su exposicion—, cuando sea posible
experimentarla como acontecimiento estético y advertir la extension del amplio fondo sobre el

que se sustenta.
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