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Resumo

Neste texto, a persisténcia € tomada como noc¢do central para pensar O Salvado, da
coredgrafa Olga Roriz, acompanhando a forma como o espetaculo a torna sensivel através
de uma diversidade de modos de presenca. A analise mostra como, no solo, a persisténcia

atravessa a experiéncia, a composicéo e a reflexdo.
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Abstract

In this text, persistence is taken as a central notion through which to consider O Salvado,
by choreographer Olga Roriz, following how the performance renders it perceptible
through a diversity of modes of presence. The analysis traces how, in the solo, persistence

is articulated through experience, composition, and reflection.
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| Abertura

Olga Roriz ocupa um lugar central na cena da danca contemporanea em Portugal.
Bailarina, coredgrafa e fundadora, em 1995, da companhia homénima, desenvolveu ao
longo de vérias décadas uma obra marcada pela exploracdo de diferentes materiais cénicos
e modos de composicdo, na qual o corpo e 0 movimento se articulam de diversas formas
com a musica, os elementos plasticos, os figurinos, os dispositivos visuais e o texto.! O
Salvado, espetaculo estreado a 3 de julho de 2025 no Teatro Carlos Alberto, no Porto,
assinala o regresso da artista ao formato a solo, doze anos depois de A Sagracdo da
Primavera (Solo), num percurso em que o trabalho de grupo assume frequentemente um

papel estruturante.

O Salvado é um solo formalmente complexo, de forte densidade reflexiva e

construcdo poética elaborada, em que o corpo da bailarina, portador de um vasto

1 Sobre o percurso artistico de Olga Roriz, veja-se Guerreiro (2007), livro que documenta cerca de trés
décadas da sua atividade como bailarina e coredgrafa; para uma aproximagao a sua reflexao sobre corpo e
processo criativo, cf. também Roriz (2019).

2 Este texto baseia-se na experiéncia de espectadora de duas apresentacdes ao vivo de O Salvado: a estreia,
no Teatro Carlos Alberto, no Porto, a 3 de julho de 2025, e a apresentacdo no Teatro Municipal Joaquim
Benite, em Almada, a 7 de fevereiro de 2026. Para o itinerario da obra, veja-se o sitio oficial da Companhia
Olga Roriz (Companhia Olga Roriz s.d.).
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conhecimento incorporado e atravessado pela memoria, expde a sua vulnerabilidade e
afirma, simultaneamente, a sua poténcia de agir. Na composicao dessa presenca em cena,
0 espetaculo faz coexistir danca e palavra, movimentos amplos que envolvem todo o corpo
e 0 projetam no espaco, gestos contidos e momentos de suspensédo, recolhidos numa
atencdo introspetiva, e registos que oscilam entre delicadeza e contundéncia, solenidade e
informalidade, gravidade e humor. Ao longo do percurso de Olga Roriz, ndo encontramos
outro momento em que a artista trabalhe o humor desta maneira, expondo-se ela propria e
fazendo do riso um elemento constitutivo do espetaculo. O Salvado assume ainda particular
significado por surgir no ano em que Olga Roriz assinala 70 anos de vida e 50 anos de
carreira, e por ser dancado por uma bailarina cujo préprio corpo continua a ser agente e
meio de criagdo, mesmo depois da doenca desencadeada em 2013.% E no cruzamento de
todos estes aspetos que, no solo, se torna percetivel um continuar atravessado pela
transformacdo, e ndo redutivel a permanéncia. E para o pensar que recorro a nogéo de

persisténcia.

Figura 1. Olga Roriz em O Salvado. © José Frade

Por persisténcia entendo uma forma de duracdo e de acdo em que o continuar

implica a disposi¢do do corpo para permanecer em cena na relacdo com as condicdes

3 Olga Roriz refere que a arterite das células gigantes, desencadeada em 2013, e o envelhecimento sdo duas
condicBes que atravessam 0 Seu corpo e a sua experiéncia de trabalho (Roriz 2018).
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concretas da sua existéncia. A duracdo remete para o tempo vivido como continuidade
qualitativa, em que passado e presente se interpenetram, tal como Bergson sugere ao
afirmar que “a duracdo pura é a forma que toma a sucessdo dos nossos estados de
consciéncia quando 0 nosso eu se deixa viver, quando se abstém de estabelecer uma
separacao entre o estado presente e os estados anteriores” (Bergson 2007, 7475, traducao
minha).* A acdo designa a dimensdo agencial desse continuar, entendida, em sentido
arendtiano, como iniciativa, comeco e aparecimento de um corpo num espago partilhado e
relacional, isto €, como a possibilidade de “tomar uma iniciativa, comegar [...] pér alguma
coisa em movimento” (Arendt 1998, 177, traducdo minha).> A agdo remete ainda para a
intencionalidade motora do corpo em movimento, no sentido em que Merleau-Ponty afirma
que “o corpo é 0 nosso meio geral de ter um mundo” observando que tal é igualmente
verdadeiro no caso “dos habitos motores como a danca” (Merleau-Ponty 1945, 171,
traducdo minha). ® A danca é, assim, entendida como relagdo entre corpo, mundo e

significacdo, em que o corpo, ao mover-se, produz sentido na sua experiéncia do mundo.

Nos enunciados de Olga Roriz sobre O Salvado, a continuidade surge como
experiéncia em que limite, envelhecimento, memoria, conhecimento incorporado e desejo
de continuar em cena se cruzam, seja quando escreve “Sempre tive vontade de dangar com
a impossibilidade de dancar, mas na possibilidade de ainda ser eu” (Roriz 2024), seja
quando pergunta “Que linguagem esta mulher de 70 anos tem no seu corpo” e recusa fazer
uma retrospetiva para centrar antes o trabalho no que € “esta mulher” agora (Roriz 2025a),
seja ainda quando descreve o corpo como “supervivo” (Roriz 2025b). Esta ideia regressa,
noutra entrevista, sob a imagem de uma linha “continua, embora em constante
transformac@o”, a par de uma “vontade constante” e do desejo de “continuar” (Roriz 2026).
O titulo do solo condensa também esta ideia. Ao definir O Salvado como “um solo a
medida do meu corpo”, Olga Roriz liga 0 que permanece a0 Corpo que danca agora: “Eu

venho com aquilo que se salvou em mim e com muito mais, com 0 que estou agora e com

4¢[...] ladurée toute pure est la forme que prend la succession de nos états de conscience quand notre moi
se laisse vivre, quand il s abstient d’établir une séparation entre l’état présent et les états antérieurs”.

5¢«[...] take an initiative, to begin [...] to set something into motion”.
& «[...] le corps est notre moyen général d'avoir un monde” / “des habitudes motrices comme la danse”.
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o que sinto para a frente” (Roriz 2025d).” Estes enunciados, mais do que identificarem uma
disposicdo subjetiva da artista, apontam para a forma como O Salvado elabora a
continuidade como matéria de investigacdo artistica e a configura como realidade

experiencial, ligada 8 memoria e atravessada por reflexio.®

Com efeito, em O Salvado, a danca afirma-se como lugar em que experiéncia,
memoria e pensamento se articulam: enquanto experiéncia, implica a continuidade da
presenca em cena, a instabilidade do eixo corporal na relagdo com a gravidade, o confronto
com o limite e a exposicao ao olhar; enquanto memdria, torna presentes vestigios, saberes
incorporados e referéncias; enquanto pensamento, a prépria composi¢do organiza essa

articulacdo e torna-a sensivel e inteligivel.

Noutros termos, a persisténcia ndo surge apenas como categoria analitica exterior,
mas como questdo que o proprio desenvolvimento da obra evidencia. Nessa elaboracéo
participam ativamente os diferentes elementos do espetaculo, da cenografia de Eric Costa
ao desenho de luz de Cristina Piedade, dos figurinos de Bérbara Felicidade a banda sonora
e ao video de Jodo Rapozo, bem como a curadoria de texto de Sara Carinhas, concorrendo

todos para dar forma cénica a persisténcia na variedade das formas em que ela se realiza.
| Presenca, inscricdo e memdaria

A persisténcia torna-se percetivel desde logo no modo como a peca reconfigura a
prépria ideia de comeco. Quando o publico entra na sala, Olga Roriz j& estd em cena,
sentada a esquerda do palco, a tocar guitarra elétrica, enquanto os espectadores procuram
os seus lugares e a sala se organiza. O espetaculo comeca, dessa forma, antes do seu inicio
convencional, e essa anterioridade introduz uma sensagé@o de continuidade que atravessa
todo o solo. Ao fundo, uma grande estrutura de textura rugosa, que faz lembrar um muro,
acolhe a projecéo de imagens e textos organizados sob a forma de uma colagem, como

fragmentos de um arquivo de memorias pessoais da artista. A presenca do corpo em cena

" No programa de sala da estreia de O Salvado, no Teatro Carlos Alberto, Daniel Tércio associa a palavra
“salvado” ao que resta e “se recupera” depois de um acontecimento destrutivo, distinguindo-o0 de um simples
“residuo”, para o aproximar do que “fica de essencial” e do que se quer “conservar” (Tércio 2025).

8 Veja-se, a este respeito, Topologia do Tempo, caderno de criacdo de O Salvado, que se apresenta como
registo material de um processo de investigacdo artistica, desenvolvido em seis residéncias artisticas, ao longo
de um ano, reunindo imagens, textos e anotagdes relativos a construgéo da obra (Roriz 2025c).
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cruza-se, deste modo, com formas de inscricdo: o que se regista, projeta ou escreve. Quando
Olga Roriz revela estar a gravar o que esta a decorrer e afirma “Gravo tudo, sempre. Sempre
gravei tudo”, a persisténcia torna-se patente também pela captacdo do acontecimento, no

ato de fazer passar para registo o que acontece uma sé vez.

Figura 2. Presenca e inscricdo em O Salvado. © Victor Roriz

Com os espectadores ja instalados, as luzes da sala apagam-se, Olga Roriz pousa a
guitarra e dirige-se diretamente ao auditorio. Nomeia a musica que acabara de tocar —
Salvado Suite, de Vitor Rua—, aproxima-se da sala com humor e estabelece com o publico
um acordo em torno dos telemdveis, autorizando chamadas e imaginando mesmo a
suspensdo momentanea do espetaculo para que alguém possa atender, antes de o dedicar
“as criangas vitimas do genocidio na Faixa de Gaza”. A sequéncia organiza, por etapas, a
dimensao relacional do solo: primeiro, pela nomeacdo da masica, que a liga ao titulo do
espetaculo; depois, pela construcdo de uma proximidade com o publico; por fim, pela
dedicatdria, que situa a obra num horizonte ético, politico e memorial que ultrapassa a cena,

sem dela se desligar.

Ainda neste inicio, a obra acrescenta outra camada, quando Olga Roriz explica que,
durante o processo de trabalho, escolheu o filme Memoria (Memoria, 2021), de
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Apichatpong Weerasethakul, com Tilda Swinton no papel principal, para integrar a criacdo
do solo, ndo “no sentido da historia”, mas “no sentido da banda sonora”, como ‘“uma
viagem a volta de um som”. O filme e Tilda Swinton aparecem, assim, como parte de uma
opcéo de composicdo tornada explicita ao publico, que desloca a atengdo do enredo para a
escuta e propde uma memdria menos assente na tentativa de fazer uma reconstituicdo
ordenada do passado do que na persisténcia de sons, imagens e vestigios que continuam a

atuar no presente.

E a partir deste modo de entender a memoria que o solo convoca referéncias
geracionais, musicais e afetivas persistentes: quando a artista se situa em relacdo a
“Geragao Silenciosa”, aos “tempos dificeis, guerras e racionamento”; quando faz coexistir,
No Seu percurso, universos sonoros tao distintos como Amadlia, Nat King Cole, Wagner,
Verdi, Puccini, Peter Gabriel, Pink Floyd e Led Zeppelin; quando se descreve dizendo “Eu
ndo fiz revolugdes. [...] Eu dancava. Acreditava que a arte podia mudar tudo. Queria
liberdade.”; e quando a esse universo geracional e musical junta um registo mais intimo,
na evocacao “dos siléncios dos meus pais”’, da “claborada retérica” da mae, da
“sensibilidade” do pai e dessa “inquieta¢do” repetida que o texto faz ressoar no presente da

enunciacao.

Essa pluralidade de referéncias musicais, enquanto traco de uma subjetividade feita
de filiaces e experiéncias diversas, torna-se, na composi¢do de O Salvado, um elemento
estruturante, organizando a sucessao das cenas e dando lugar a diferentes qualidades de
movimento e registos expressivos. Ela remete também para uma identidade que néo se
organiza como unidade homogénea. A variedade dos materiais sonoros escolhidos constitui
ndo apenas um procedimento compositivo, mas também uma reflexdo sobre 0 modo como
0 sujeito se forma na coexisténcia de elementos diversos, por vezes aparentemente

dissonantes, que a musica e o corpo fazem emergir em cena.

Disso é exemplo a cena dangada sobre a aria “When | am laid in earth,” de Henry
Purcell,® em que a bailarina trabalha um movimento de bragos amplo, suave e sustentado,
marcado por uma certa solenidade e gravidade, sendo a partir dessa qualidade elegiaca que

0 gesto desliza quase impercetivelmente para a lingua gestual, por meio da qual a bailarina

9 Opera Dido and Aeneas [Dido e Eneias], 1688.
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da visibilidade a letra de “O Samba da Utopia”, de Jonathan Silva (2018). Noutra sec¢éo,
dancada sobre “The Man | Love”, de George Gershwin, na versdo de Hindi Zahra (2011),
a gestualidade predomina e a coreografia desenvolve-se em torno de movimentos curtos e
diretos, préoximos do corpo, que parecem ser atravessados por uma tensdo entre o
distanciamento irénico em relacdo a cangdo amorosa e a inclinacdo para a forma de
presenca afetiva que ela convoca. Noutro momento, dancado sobre musica dos
Einsturzende Neubauten, o cenéario, sob o efeito das luzes, adquire um aspeto metalizado e
refletor, enquanto a propria matéria sonora, marcada pela percussdo, pela fricgdo e por uma
densidade timbrica quase industrial, parece solicitar um corpo mais cortante, marcado pelo
impacto e pela interrupcdo. A entrada do piano de Erik Satie altera, porém, essa atmosfera
e conduz a coreografia para uma qualidade de movimento suave e redonda. Nessa
passagem surgem, sob a forma de vestigios, elementos cinéticos que reconhecemos de
outras obras de Roriz, como as respiracfes que propulsionam o movimento do tronco e dos
bracos, mas também de outros corpos da danca, aqui e ali, nas posturas que
evocam L 'Apreés-midi d’un faune, de Vaslav Nijinsky (1912), ou A Morte do Cisne, de
Michel Fokin (1905), entre outras referéncias. Sdo tragos que inserem O Salvado num
percurso, numa filiacdo e numa continuidade de préaticas e saberes incorporados, de
significados e imaginarios, fazendo do passado ndo um plano separado, mas uma presenca

que se prolonga e se transforma no presente da cena.

| Persisténcia como pratica do corpo

Em O Salvado, a persisténcia torna-se apreensivel, antes de mais, como préatica
corporal, inseparavel do conhecimento que emerge do proprio movimento. Ela comeca por
se manifestar num momento marcado pela qualidade ondulante da musica D Minor, de
Hania Rani. O corpo envolve-se por inteiro num movimento amplo, deslocando-se no
espaco, ora avangando, aberto, ora desviando-se do eixo, numa oscilacdo que o texto
pronunciado reforca: “I am coming, coming... | am here! [...] I'm always here... still here...
yet gone... gone...”. Esta permanéncia paradoxal — estar e j& ndo estar — remete para uma
forma de persisténcia cuja duracdo € atravessada pela instabilidade. Sob outra forma, a

persisténcia afirma-se quando Olga Roriz se detém sobre esse momento em que 0 COrpo
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“go[es] out of balance”, insiste na sua beleza e diz ter dancado ao longo de tantos “fucking
years” por esse prazer, o do “out of balance” e da passagem através dele. Exprime-se,
desse modo, um saber do corpo ancorado num trabalho técnico, fazendo dessa passagem
para fora do eixo uma zona de risco, de pesquisa e de experimentacao, isto ¢, de exploracdo

do intervalo entre a queda e a recuperacao.

Esse prazer adquire outro alcance quando passa a ser pensado em relacdo com a
queda. “Towards the floor is even better... But I am not going to do it”, diz a bailarina,
antes de acrescentar: “My knees, my hips, my back...”. O comentario mantém a leveza da
cena, mas introduz também a consciéncia do corpo atual e dos seus limites. A instabilidade
é deste modo apresentada ndo apenas como fonte de prazer, mas também como limiar onde
0 corpo avalia a sua proximidade a queda e 0 modo como a pode atravessar. Quando a
bailarina afasta a hip6tese da queda, o dedo indicador oscila em sinal de recusa e
transforma-se depois num movimento pendular, acompanhando o enunciado “Time is
passing. / Now is the time”. Com esse gesto pendular, a experiéncia ganha outra
temporalidade: ja ndo apenas a da duracdo vivida pelo corpo, mas a de um tempo objetivo
e mensuravel, que introduz a passagem do tempo como medida. A sequéncia faz convergir,

desse modo, instabilidade e temporalidade, corpo e idade, prazer e limite.

Figura 3. “I am my body” em O Salvado. © José Frade
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A persisténcia assume, até aqui, a forma de uma pratica do corpo que se abre a uma
dimensao existencial: continuar implica sustentar, a cada momento, a relacdo com o peso,
com a proximidade da queda e com o limite. Quando o corpo se expde ao olhar e ao juizo,
essa persisténcia ganha outro sentido. Imersa em Yi-Gung (Futter mein Ego), dos
Einstlrzende Neubauten (1985), Olga Roriz despe-se progressivamente. A entrega a
musica e ao impeto de exaltacdo que ela convoca pode ser tomada, do exterior, como
desmesura, e é precisamente essa possibilidade de leitura que a interrupcdo subita da
musica traz para dentro da cena. “Para, para, para. Stop, stop, stop...”, diz a bailarina, antes
de fazer entrar um comentario sobre a propria imagem: “Mas o que € isto? / A velhinha
nua? Aqui, em frente a toda a gente?”, “A velhinha, aqui de um lado para o outro, de um
lado para o outro?”. A palavra “velhinha” condensa uma violéncia banal do idadismo e o
modo como ele regula a percecdo do corpo feminino envelhecido quando se mostra nu e
ativo. Ao transformar esse juizo em matéria do préprio espetaculo, Olga Roriz faz da nudez
uma forma radical de expor e desafiar os regimes que condicionam, julgam e reduzem os
modos de apari¢do publica e de reconhecimento social do corpo envelhecido, sobretudo
feminino.

Nessa passagem, a nudez deixa de remeter apenas para o que se expde ao olhar e
passa a afirmar o corpo na inteireza da sua existéncia. Olga Roriz deita-se no chdo, mas a
posicdo do corpo, de lado e vista de costas, faz dessa exposicdo um momento de
recolhimento. Ouve-se entdo: “lI am my body. / Or my body is me. / I've never known where
I begin and end. / | am the archive”. Sob o efeito da luz, o cenario adquire uma tonalidade
terrosa, quase teldrica, e o corpo nu, agora junto ao chao, integra-se nesse ambiente como
parte da mesma composicao imagética. Neste quadro, a persisténcia afirma-se no proprio
corpo enquanto principio ativo de existéncia: um corpo que vive, que traz consigo historia

e que permanece em relagdo com o mundo.

Na seccdo final, a persisténcia desloca-se para a propria composi¢do do solo e
encontra no retorno a sua expressao derradeira. Olga Roriz surge com um vestido longo e
de saia volumosa, de tom marfim, cujo interior amarelo capta e difunde a luz. As costas
descobertas mantém visivel a vulnerabilidade do corpo, enquanto o vestido o projeta numa
presenca mais afirmativa, proxima de uma dimens&o cerimonial. O cenério encarquilha-se,

sugerindo um desmoronamento, e faz recair sobre o corpo da bailarina uma sensacao de
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peso e de pressdo. Com a entrada de “Movement 5”, de Erland Cooper (2023), essa tracéo
descendente é contrariada: Olga Roriz regressa a cadeira em que, no inicio, estava sentada
a tocar guitarra, distende-se sobre ela e inicia um rodopio lento e continuo, com os bracos,
acima da cabeca, entregues ao movimento de rota¢do, sustentado pelo fluxo da musica, até
a descida das luzes. Com o retorno, o0 movimento do corpo faz emergir uma continuidade
em que o risco, a ameaca da queda e a possibilidade de colapso pertencem ao seu préprio
curso. A persisténcia afirma-se entdo como continuidade que integra esses limites. Nessa
continuidade, O Salvado faz da cena um lugar de experiéncia e reflexdo, em que a
existéncia se torna pensavel na sua dimensdo corporizada, relacional, exposta e em

transformacéo.

Figura 4. Suspensdo e retorno em O Salvado. © José Frade
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