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NOTA DO AUTOR

Este artigo foi realizado no 4mbito do projecto FCT Fotografia impressa. Imagem e
propaganda em Portugal (1934-1974), Referéncia PTDC/CPC-HAT/4533/2014.

Ao abrigo do art® 21° da Constituigdo da Republica Portuguesa (Direito de resisténcia), os
autores rejeitam a grafia da tltima reforma ortogréfica.

Tratemos do nosso caso comezinho. Politicamente sé existe o que o publico sabe
que existe (..). Mas é preciso que alguém tenha a preocupagdo constante de
contrapor ao facto singular a universalidade dos factos, ao caso pessoal e local o
caso nacional, de corrigir a ideia que cada um involuntariamente forme das
realidades nacionais, filosofando a soleira da porta, com o que todos devem
conhecer dos mesmos factos no conjunto da vida da Nagao. (Salazar, “Propaganda
Nacional”, in Discursos 1928-1934, (1935, 259-260). [Discurso pronunciado em
26.10.1933, na inauguragéo do Secretariado da Propaganda Nacional]
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0 protagonismo da fotografia na cultura visual moderna e a sua inclusio na esfera puiblica
nas primeiras décadas do século XX, através da “fotografia piblica impressa” (Fernandez,
2000; Ortiz Echagiie, 2010)' de massas, nos periddicos e revistas e nas exposicdes, sdo
reveladores de uma mudanga nas relagbes da obra com o puiblico, bem como dos seus
papéis e meios de visibilidade e de circulagio, segundo as exigéncias e expectativas das
novas massas urbanas.

A Exposi¢do Documentdria, também designada a época por ‘Exposi¢do-Documentdario’,
realizada em Lisboa em 1934, integra-se na histéria dessa cultura visual e é um sintoma
das condi¢des politicas dos anos 30, ou seja, daquilo que foi denominado como estetizagio
da politica ou politizagdo da arte (Benjamin, (1992 [1936]). Significativa pelos meios e
dispositivos aplicados, essa exposi¢do constituiu uma novidade consideravel na gramatica
de persuasdo e nos métodos visuais conferidos a dindmica do espago expositivo. Nessa
medida, os usos da fotografia enquanto propaganda nessa exposicdo devem ser
entendidos no contexto de uma comunicagio de massas que o jornalismo ilustrado
através da fotorreportagem veio possibilitar, ao serem reutilizadas e recontextualizadas
fotografias do periodo republicano, publicadas nas fotorreportagens da revista Hustragdo
Portuguesa, sobretudo do fotdgrafo Joshua Benoliel (1873-1932) mas possivelmente,
também, de outros fotégrafos da época.

Pertence a Benoliel o pioneirismo de, nos anos dez, ser o responsavel em Portugal pelo
nascimento da reportagem moderna nas paginas daquela revista, publicacdo que a partir
da sua segunda série, em 1906, passa a incluir importantes reportagens fotograficas
(Correia, 2009:s/p).? Estas rapidamente suplantariam o desenho, proporcionando a um
publico 4vido o encontro com a imagem na sua articulagdo com o texto.

Os anos 20 serdo os herdeiros desses primeiros tempos da I Republica em que se fez o
encontro entre “a politica, fotografia e imprensa” (Tavares, 2010: 1), um momento
histérico em que a imprensa ilustrada se afirma e a imagem se comega a sobrepor a
noticia. As revistas e os magazines proliferam. Nas suas paginas, pensadas e desenhadas
por uma nova geracdo de graficos e ilustradores, ganham protagonismo tanto as
primeiras manifestagdes puiblicas do modernismo portugués, quanto as imagens dos
ritmos da vida quotidiana da cidade. A esse binémio deve-se acrescentar os novos
processos de leitura e uma nova disponibilidade feita de “folheamentos, velocidades,
instantneos, titulos, falas, imagens” (Acciaiuoli, 1986: s/p).

A partir de 1928, o Noticias Ilustrado (1928-1935), pela médo do seu director Leitdo de
Barros, introduz uma nova tecnologia de impressdo - a rotogravura -, diferente da
tradicional ‘fotogravura’, o que permitiu tiragens de maior qualidade e estimulou a
linguagem fotogréfica nas suas paginas, através de concursos de amadores e prémios,
bem como a divulgacido de intimeros trabalhos de foto-reportagem (Pinto, 2015). Nessa
revista trabalharia um grupo de fotdgrafos que, cooptados por Anténio Ferro (1895-1956),
responsavel do Secretariado da Propaganda Nacional (SPN) a partir de 25 de Setembro de
1933 e pela “Politica do Espirito”, se tornariam os fotdgrafos do regime. Em suma, a
construgdo publica da imagem de Salazar, ainda antes de Ferro ser nomeado director do
SPN, teve lugar nessa revista, através de vérias foto-reportagens, tendo o Noticias Ilustrado
acompanhado os momentos politicos da ascensdo de Salazar de ministro das Finangas a
ditador e ‘Chefe’ incontestado, recorrendo as préticas da montagem e da fotomontagem
(Serra e Torres, 2017: 204 e 205; Pinto, 2015)3.
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Ndo temos duvidas de que a Exposicdo Documentdria se inseriu na estratégia de
propaganda delineada entre Ferro e Salazar, a partir das famosas entrevistas, sendo
aquela uma das primeiras ac¢des publicas de Ferro a frente do SPN. Nesta medida, pela
glorificacdo do poder do chefe, pelo modo como se exaltaram os destinos da Nago, o seu
passado histérico préximo, o seu presente e o seu futuro, a Exposicdo Documentdria foi
um dos momentos altos de propaganda das celebragdes do 28 de Maio, em 1934,

Paradoxalmente, sendo uma exposigdo que utilizou a fotografia, encontram-se dela
escassos testemunhos (Figs. 3 a 7), devido talvez ao facto de a fotografia ser vista nesses
anos como uma produgdo nio artistica. Por isso mesmo, a investigacdo que sustenta este
artigo apresentou algumas dificuldades. Contudo, a extensa cobertura nos jornais didrios
- como A Voz, o Didrio da Manhd (6rgido de informacdo da Unido Nacional), o Didrio de
Noticias, O Século, o Didrio de Lisboa e o jornal catdlico Novidades - foi fundamental para
reconstituir a exposicio passo a passo. E notdrio o privilégio dado nesses jornais a palavra
da reportagem escrita em detrimento das imagens fotograficas, mas as utilissimas
descri¢des que contém funcionam hoje como verdadeiros substitutos das imagens que
sabemos terem estado na exposicdo. A quase auséncia de imagens juntou-se a dispersio
do espdlio de Joshua Benoliel, a quem pertenceu a maioria dos negativos e fotografias que
Anténio Ferro e a sua equipa utilizaram. A sua disseminagio por varias instituicbes e por
mais de um fundo, muitas delas ndo datadas ou por identificar, significa que o presente
trabalho é um projecto em curso que pode fornecer pistas para futuras investigagdes.*

Se, por um lado, a pesquisa se debrugou sobre o que foi publicado em relagdo a Exposigdo
Documentdria até a data do seu fecho em 15 de Junho de 1934, por outro, utilizou as
enumeragdes minuciosas dos jornais acima citados para identificar as imagens utilizadas,
provavelmente a partir da revista Ilustragdo Portuguesa (1903-1993). Anténio Ferro
conhecia bem esta publicagio, uma edi¢do semanal d’0 Século, pois fora director da revista
de Outubro de 1921 até Maio de 1922.

Dominando como ninguém esse arquivo fotografico e os espdlios dos fotigrafos daquelas
publicagdes, ndo lhe foi dificil montar, com a ajuda dos pintores e graficos da equipa da
Documentdria, as imagens das foto-reportagens da Ilustracdo Portuguesa de Joshua
Benoliel, que ali trabalhou entre 1906 e 1918 5, e de outros fotégrafos. Aparecem clichés
assinados por outros nomes, como Anténio Novais (1855-1940), Arnaldo Garcés
(1885-1964) e Octavio Bobone (1894-7) respectivamente (Figs. 44, 25 e 21), mas é possivel
que tivessem sido utilizadas imagens de mais fotGgrafos desta primeira geragdo de foto-
repdrteres. Por exemplo, as fotos da revolucdo e da morte do funeral de Sidénio Pais (
Ilustragdo Portuguesa, (617), (670) e (671), 17.12.1917, 23.12.1918 e 30.12.1918) sdo da
autoria de Anselmo Franco (1879-1965) (Figs. 21, 22, 49 e 50), que faria uma grande
reportagem sobre o Ultimo assunto; assim como sdo de Arnaldo Garcés e Denis Salgado
(1895-1963) as imagens dos funerais de Machado dos Santos e Anténio Granjo (Ilustracdo
Portuguesa, (819), 29.10.1921) e das vitimas da chamada ‘noite sangrenta’, de 19 de
Outubro de 1921 (Figs. 24, 25 e 26). Foram-nos também uteis para a identificagdo de
imagens da Ilustragdo Portuguesa os catalogos de exposi¢des®. A exploragido do Arquivo
Nacional da Torre do Tombo foi fundamental, porque é 14 que esté depositado o arquivo d’
O Século. Aqui encontrdmos varias imagens da exposicdo 7 (Figs. 4, 5, 6 e 7) que nos
permitiram compreender como foi realizada a montagem fotografica que compardmos
com os relatos investigados na imprensa, com uma imagem encontrada no jornal
Novidades (Fig. 3) e com as imagens do catdlogo do I Congresso da Unido Nacional (Figs. 10
a 13). Tal como existem, nesse arquivo, muitas fotografias de Benoliel, relativas a I
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Republica, que conferem com as descri¢des na imprensa e com as imagens encontradas no
Arquivo Grdfico da Vida Portuguesa 1903-1918 ® e no Arquivo Municipal de Lisboa -
Fotogréfico (Figs. 27, 30 e 31, 34 a 36, 37 a 41 a 50), bem como no Arquivo da Presidéncia
da Republica (imagem de Sidénio Pais, cliché Bobone, Fig. 21). No primeiro, existem
inimeras imagens de Benoliel e algumas de Anselmo Franco do periodo republicano que
possivelmente foram utilizadas na montagem da narrativa visual da exposig3o.

Outro dos recursos visuais mais interessantes para o estudo da exposicio foi o catdlogo
impresso em 1935 ap6s o congresso. O oitavo volume final, Reprodugdo de alguns Grdficos: A
Exposicdo Documentdria da Obra da Ditadura do Estado, apresenta o que parece terem sido
todos os graficos montados nos painéis da exposicdo e organizados, ministério a
ministério, infelizmente sem integrar as fotografias da galeria inicial. Ainda assim,
apresenta imagens de algumas salas que permitem ter uma nogio do dispositivo
expositivo de algumas delas e do extenso trabalho de design gréafico, desenvolvido pelo
nucleo de artistas que ali trabalharam.

1. A organizagao da Exposi¢cao Documentariae o |
Congresso da Uniao Nacional

A Exposi¢do Documentdria, como qualquer acontecimento histérico, foi condicionada por
um conjunto de cruzamentos e incidentes com multiplas conexdes politicas e sécio-
culturais que a antecederam e que se vao prolongar no tempo. Salazar ja criara, em 1933,
algumas das bases politicas e institucionais mais importantes do seu regime autoritério e
fascizante: o partido Unico da Unido Nacional e o Acto Colonial, tal como a nova
Constitui¢do, que em breve seria aprovada, e um conjunto importante de outros diplomas.
Era clara a consciéncia da importincia da propaganda para realizar “o Estado forte™ e o
“consenso publico” (Adinolfi, 2007: 71- 77), num momento em que a promulgacio das leis
corporativas reacendiam as greves e a agitacio dos sindicatos, pondo em causa a
autoridade do Estado. Entretanto, a revolta da Marinha Grande, a 18 de Janeiro de 1934,
que se estendeu a vérias cidades do pais, veio dar-lhe a oportunidade para tomar uma
série de medidas relativas a censura e a repressdo de actividades comunistas e
anarquistas, conforme recorda o bidgrafo préximo de Salazar, Franco Nogueira (Nogueira,
1977: 250). Resolvida a contestagdo ao regime, o ditador necessitava de estabelecer a
coesdo dentro das forgas que o apoiavam e, desde logo, dentro da Unido Nacional.

Como presidente da Comissdo Central da Unido Nacional, antecipando-se as divisdes que
internamente a agitavam, Salazar decidira conceder todo o protagonismo aquela
organizagdo politica e aos seus dirigentes. Aproximando-se as comemoragdes do oitavo
aniversario do 28 de Maio, o golpe que em 1926 instituira a ditadura militar, Salazar
resolve, ainda em Janeiro de 1934, com o ministro das Coldnias, Armindo Monteiro,
realizar nesse mesmo ano uma grande exposigdo colonial e, em finais de Fevereiro, depois
de convocar a Comissdo Central da Unido Nacional, o primeiro congresso daquela
organizacdo para a altura das referidas comemoragdes. Sendo necessario justificar a
trajectéria do regime (Acciaiuoli, 1998), nada melhor do que reconstituir as provas
histéricas que legitimavam o presente, ou seja, realizar uma Exposi¢do Documentdria.
Lisboa, por volta do més de Maio, transformara-se num especticulo de euforia
nacionalista, a qual se juntavam os preparativos para as Festas da Cidade com muitas
outras actividades e exposi¢des'. Apesar de todos os impedimentos!! que viriam a atrasar
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a exposi¢do - que nas vésperas da inauguracio nio tinha prontas as salas dedicadas as
cimaras municipais e as juntas distritais (Didrio de Lisboa, 25.05.1934: 6 e 12) -, na tarde do
dia 26 de Maio de 1934, as 15h30m, a Exposi¢do Documentéria era inaugurada pelo Chefe
de Estado, o Presidente do Conselho e os ministros do Governo (Figs. 3 e 4), enquanto na
Sociedade de Geografia decorria o I Congresso da Unido Nacional.

A Exposicdo, que pertencia a sec¢do da Documentagdo®?, fora dividida em duas sub-
seccdes, que, embora distintas nos contetidos e nos objectivos, se complementavam e
correspondiam a duas grandes temdticas. Se a primeira tinha como lema os Antecedentes
Sociais e Politicos do Movimento 28 de Maio de 1926 e era da responsabilidade de Anténio
Ferro, a segunda intitulava-se A Obra Realizada pelos Governos da Ditadura Nacional e tinha
como presidente e responsdvel Carlos Santos (1884-1973), um engenheiro técnico
formado na Alemanha e membro da Unido Nacional, muito em breve vice-presidente da
Comissdo Administrativa do Municipio de Lisboa, que viria a ser presidente do Automével
Clube de Portugal (Sousa, 2016). Era, portanto, um homem da confianga do regime, que
pertencia também a comissdo executiva. Como directores artisticos, membros da Unido
Nacional, figuravam os arquitectos Carlos Ramos (1897-1969) e Paulino Montés
(1897-1988), o qual ganhara visibilidade com a organiza¢io de projectos anteriores, como
a Feira Comercial das Caldas da Rainha, em 1927, e o I Saldo de Outono de Elegincia
Feminina e Artes Decorativas, na Sociedade Nacional de Belas Artes (Acciaiuoli, 1998: 15).

Tendo como exemplo propagandistico as grandes exposi¢des internacionais das ditaduras
europeias’, como a Mostra della Rivoluzione Fascista, de 1932, em Roma, com a qual os
organizadores tinham consciéncia de ndo poderem competir em meios técnicos e
orcamento, a exposicdo italiana constituiu apesar de tudo uma fonte de inspiragio.
Prevendo comparagdes e antecipando quaisquer criticas, Carlos Santos afirmaria ento:

Comecemos por colocar a Exposi¢do Documentdria no seu verdadeiro lugar. Os que
aguardam uma coisa parecida com a Exposicdo italiana vdo ter uma decepgio. A
nossa exposi¢do tem de ser (a escala) 10 vezes mais pequena. Mas, os que julgam
que nada hé de realizagbes dentro do periodo de 1926-34 também vio ter surpresas
(Didrio da Manhd, 25.05.1934).

No catalogo editado apds o Congresso, a organizacio marcou esta filiagio, afirmando:

Nio teve a exposicdo do Parque a pretensdo de originalidade. Outros paises tém

seguido igual processo demonstrativo, com efeito de um grande poder de sintese

facil de apreender. A obra da ditadura dos pés 28 de Maio permitia largamente uma

demonstragdo daquele género (Unido Nacional, 1935: 7).
No entanto, a consciéncia das limitagdes ndo impediam que aquele técnico, na mesma
entrevista, afirmasse que a escala portuguesa a exposi¢do era “colossal”, uma “obra
formidavel”, “verdadeira licdo de histéria contemporanea” (Didrio da Manhd, 25.05.1934).
Isto é, uma histéria que, sem propriamente falsificar a realidade, criava uma espécie de
ficcdo legitimadora para a qual o Didrio da Manhd chamava a atengdo, como forma de
modelar consciéncias e apresentar uma obra da qual o regime se podia orgulhar.

2. A Exposi¢ao Documentaria e a Mostra della della
Rivoluzione Fascista (1932)

Na verdade, dificilmente a Exposi¢do Documentdria se podia comparar em meios e
grandeza as 23 salas da monumental exposi¢do italiana, onde se recriaram os dez anos, de
1922 a 1932, do poder de Mussolini e do movimento fascista, “através de uma mistura de
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arte, documentacio, reliquias e simula¢des histéricas”, que encenava a histéria e
pretendia validar o regime na sua entrada na segunda década de poder (Stone, 1993: 215).
Inaugurada com grande pompa no Palazzo delle Exposizioni, em Roma, a 28 de Outubro de
1932, pretendeu comemorar o décimo aniversario da Marcha sobre Roma. Aberta durante
dois anos, a exposi¢io constituiu um acontecimento propagandistico de enorme sucesso
popular que recebeu cerca de quatro milhdes de visitantes (Rocco, 2008: 246). A ideia que
a norteou era historicizar o partido fascista e tinha por base o slogan de Mussolini - la
modernita dinamica e rivoluzionaria del fascismo -, era a de que se devia mostrar uma arte
construtiva, representativa e intérprete de uma nova época (Rocco, 2008: 245). Para tanto,
o seu coordenador, em 1935, o futuro Secretdrio para a Imprensa e Propaganda, Dino
Alfieri (1886-1966), ndo s6 foi buscar um conjunto de historiadores como recrutou cerca
de trinta artistas provenientes de vdrios quadrantes artisticos, entre os melhores
arquitectos, pintores e escultores da época, como Giuseppe Terragni (1904-1943),
representante da arquitectura racional, Enrico Prampolini (1894-1956), membro do
segundo Futurismo, e os pintores Mario Sironi (1885-1961) e Lucio Fontana (1899-1968) do
grupo Il Novecento (Pohlman, 1999: 59; Stone, 1993: 217) (Figs. 14 e 15).

Na exposicdo, foram aplicados trés principios: a iconografia e a estética, a cultura
nacional, e a sua organizagdo (Stone, 1993: 215, 216). E, para atingir os objectivos de
influenciar os visitantes a favor do partido fascista, os seus organizadores tomaram como
modelo a concep¢do de exposi¢des soviéticas ja filtradas na Alemanha, baseadas no
modelo de El Lissizky e no modo como este utilizou a fotomontagem para fins politicos, na
representacdo soviética da Pressa (Exposi¢do Internacional do Jornal e do Livro), em
1928, em Coldénia, mas também nas exposi¢des de Leipzig e Dresden - a Exposi¢do
Internacional do Comércio e a Exposi¢io Internacional da Higiene, em 1930 -, sem nunca
mencionar estas influéncias no catdlogo da exposicio italiana (Pohlman, 1999: 58, 59).

Esta ultima, a Exposi¢do Internacional da Higiene, mobilizou conceitos assimilados das
inovagBes soviéticas utilizadas nessas grandes exposicdes na Alemanha, como o de
‘factografia’ ou de ‘recepcdo colectiva simultdnea’, bem como a dinimica visual da
montagem, corte e empilhamento de imagens reais ‘coladas’, que construfam cendrios
fantasticos mas simultaneamente crediveis, de modo a impressionar os visitantes.

Por exemplo, na Pressa, El Lissitzky (1890-1941) apresentou, em colaboragdo com Gustave
Klutsis (1895-1938) e Sergei Senkin (1894-1963), o celebrizado e gigantesco foto-fresco,
constituido por ‘foto-panoramas’, uma técnica que ji4 explorara nas exposi¢des
industriais. Tridngulos de pano vermelho dividiam o foto-fresco em zonas. As condi¢Ges
predominantes na inddstria, agricultura, exército e desporto soviéticos eram mostradas
através da mise-en-scéne ‘filmica’ das fotomontagens, onde sobressalam os retratos
fotograficos de Lenine - como elemento formal, unificador da narrativa e da nova ordem
socialista - e grupos de fotos de multiddes, que reflectiam a compreensio dialéctica da
imagem. Foi precisamente nesta exposicdo que ficaram demonstradas as capacidades
propagandisticas da fotografia e da fotomontagem, e que estas experimentaram um
avango como elementos graficos, embora estes representassem apenas um elemento da
interac¢do multimédia de objectos cinéticos, estatisticas, modelos, néones, publicidade e
ilustragdes (Pohlman, 1999: 54).

Como assinala Pohlman, nesta exposicdo, a fotografia esteve ao servigo do socialismo. Na
exposicio italiana, estaria ao servigo do fascismo. Embora o foto-fresco de El Lissitzky
trouxesse algo do ilusionismo espacial da pintura panorimica do século XIX, o artista
soviético conseguiu produzir na Pressa algo totalmente novo, mesmo através da
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perspectiva central unificada, diferente do "ritmo Sptico do processo da montagem” de
Dziga Vertov (Pohlman, 1999: 52, 53). Foi a partir dessa exposi¢do de Colénia, e de outras,
que se experimentou a “recep¢do colectiva simultinea”, onde o pathos e a
monumentalizagdo que a propaganda exigia rapidamente serviram de instrumento para a
“obediéncia e a conformidade silenciosa” das exposicdes estalinistas, fascistas e nazis
(Buchloh, 1984; Ribalta, 2008: 55).

Na Mostra della Rivoluzione Fascista, houve um esfor¢o para impregnar os stands e salas
desse dinamismo éptico (Figs. 14 e 15). Os artistas italianos usaram paredes e tectos, a fim
de combinar, tal como na famosa montagem dos artistas soviéticos, materiais tdo diversos
como madeira, vidro, ago e marmore, que, fundidos com fotomontagens de largo formato,
a que juntaram jornais, cartazes e material documental, construiram um ambiente
futuristo-construtivista aparatosamente monumental. Mas, enquanto El Lissitzky tinha
como objectivo elucidar pedagogicamente (Pohlman, 1999: 59) e se preocupou com a
organizacio formal, a exposi¢do italiana utilizou uma encenagio simbdlica para passar
uma mensagem especifica. No centro de um cendrio espectacular, na célebre ‘Sala 0’, de
Giuseppe Terragni, podia ler-se: “As palavras ardentes de Mussolini, tal como a forca das
turbinas, atraem o povo italiano e convertem-nas no fascismo”, vendo-se uma enorme
fotomontagem com uma multiddo sendo ‘triturada’ pela forca de duas grandes turbinas
que ascendiam em diagonal (Fig. 14). Ao lado, uma grande ampliacdo de um texto escrito
por Mussolini em 1922, quando fixou a data para a Marcha sobre Roma e langou a palavra
de ordem “Juntem-se!” (“Adunate!”), representava simbolicamente a forca da participagdo
afirmativa através de uma tarefa colectiva, em que bragos levantados e mios estendidas
constituiam uma iconografia possivelmente inspirada do famoso cartaz de Gustave Klucis
(1895-1938) de 1930: “Vamos cumprir o plano dos Projectos” (Pohlman, 1999: 59) (Fig. 15).

3. A Exposi¢ao Documentaria como um espago
discursivo publico

Vejamos, entdo, como a Documentdria adaptou de forma bastante mitigada alguns
principios semelhantes aos da Mostra, na forma de uma “narrativa ilustrada” que estava
fora de questdo aprofundar (Acciaiuoli, 2013: 170).

Desde logo, a fachada do edificio do Paldcio de ExposigGes, ao ‘estilo joanino’®, tinha
conservado esse gosto oitocentista que indicava logo a entrada o comedimento estético da
Documentdria’é, enquanto a fachada do Palazzo delle Esposizioni (1883), de Pio Piacentini
(1846-1928), de estilo neoclassico, considerado inadequado a actualidade entZo vivida, foi
temporariamente revestida sob projecto dos arquitectos Adalberto Libera (1903-1963) e
Mario de Renzi (1897-1967). Do mesmo modo, dividida em seccdes, a Exposicdo
Documentdria utilizou como elementos estruturantes de constru¢ées em madeira formas
simples e repetitivas e elementos formais e graficos, como grandes letras, diagramas,
estatisticas, legendas, slogans e simbolos. A mostra italiana era mais vanguardista,
enquanto a portuguesa era bastante mais numérica e esquemadtica, ao gosto de Salazar,
para quem a realidade se devia cingir “aos factos e utilizar de preferéncia a imagem e o
ndmero como expressdes mais frisantes, mais eloquentes da vida publica” (Salazar, 1935:
258).

Em Portugal, a visdo é centralizada, a maior parte das fotografias a altura do olhar, como
se pode ver na montagem fotografica (Figs. 3, 5 e 13), excepto as grandes ampliagdes
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fotograéficas e os grandes painéis graficos de esquemas e nimeros que decoravam as altas
paredes do edificio (Figs. 4, 6, 7, 10 e 13). As paredes das galerias surgiam, também, com
grupos de fotografias individualizadas e suas legendas (Figs. 3 e 5). Enquanto a exposi¢do
italiana utilizou a fotomontagem e decorou o espago expositivo factograficamente em
toda a extensdo das paredes e tectos, com letterings variados e de diversos tamanhos,
mobilizando a visdo do espectador, a montagem fotografica da Documentdria foi bastante
convencional. Apesar do impacto dos grandes e austeros painéis graficos, visualmente de
acordo com os principios ideoldgicos divulgados, notava-se uma rigidez formal,
premeditadamente estudada, que o catdlogo sobre o congresso sinalizava: “A decoracio
sébria, a harmonia das cores, a expressdo dos painéis, tudo proporcionou ao conjunto o
ambiente calmo, repousante, que for¢ava mais a medita¢do consciente do que a um grito
de entusiasmo passageiro” (Unido Nacional, 1935)", férmula que resumiu bem o espirito
da exposigio.

Tal como a exposi¢do italiana, o espago da mostra portuguesa organizou-se segundo um
itinerdrio pensado. Depois de entrar “pela esquerda - [como] ndo podia deixar de ser” (
Didrio da Manhd, 27.05.1934) '8, o visitante era conduzido da tragédia e do caos até as
imagens da ordem e do ‘ressurgimento’ da Nagdo. Planificada cronologicamente, os seus
organizadores tinham ideias bem assentes para como dizer e mostrar o que lhes tinha
sido pedido. Os anos, ou conjunto de anos, eram enormes algarismos construidos em
contraplacado pintado que dividiam os grandes conjuntos de foto-murais de mais de dois
metros de altura e por vezes vérios de largura (Figs. 3 e 5). Anténio Ferro, o metteur-en-
scéne, e a equipa de pintores e graficos encenaram nessas primeiras salas toda essa
realizagdo visual. A figuragio técnica e estética da “valiosa colecgdo fotografica” (Didrio de
Noticias, 27.05.1934) organizou-se nesses foto-murais, encimados por grandes ampliagGes
de determinadas figuras da I Republica, algumas assassinadas e que ali se promoveram a
heréis do Estado Novo. O valor documental fotografico deu expressdo as imagens
integrando-as em toda a “plastica mural”*® (Stone, 1993: 216) da restante exposigdo. Nela
viram-se, agrupadas cronologicamente por anos, “mais de duzentas amplia¢des
fotogréficas de acontecimentos tumultuosos” ocorridos no pais desde 5 de Outubro de
1910. Avultavam os retratos de figuras politicas assassinadas, como Machado dos Santos,
Sidénio Pais e Anténio Granjo, ou vitimas de atentados, como Ferreira do Amaral e
Anténio José de Almeida (0 Século, 27.05.1934).

Sublinhadas pelo destaque e pelas legendas, organizadas, montadas, encenadas e exibidas
nas trés primeiras salas, as mensagens visuais ndo eram uma mera reciclagem formal e de
sentidos. Tratava-se de uma leitura orientada, em que o espago discursivo assim
construido sé era verdadeiro até certo ponto, pois a recontextualizagdo dos factos era
agora ‘ficcionada’ pela perspectiva tnica de uma determinada realidade esteticizada, que
aparecia como uma totalidade representada.

Os clichés fotograficos de Benoliel e de outros fotégrafos foram devidamente
seleccionados, agrupados, reenquadrados, recortados e ampliados, enquanto as legendas
e os slogans destacavam os “factos”, recriando o passado, e faziam a revisdo da histéria
(Acciaiuoli, 1998: 15). A actualidade das mensagens das fotografias recontextualizadas da
Hustragdo Portuguesa recriava-se, encenava-se e extrapolava-se 2. Transpostas e
reinterpretadas, mudavam de sentido informativo e comunicavam, entdo, numa outra
estrutura (Barthes, 1961: 127, 128). O seu contexto, que tinha deixado de ser o texto, o
titulo e a legenda da pégina da revista, assumia outras expectativas do ‘uso da imagem’,
transmitindo um distinto conhecimento. Operando como representa¢des num outro
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espaco discursivo, funcionavam como membros de um diferente discurso (Krauss, 1986:
132) e até das emocdes que pretendia provocar.

O jornal O Século destacava o completo e elucidativo documentdrio grafico dos
antecedentes do 28 de Maio”. A partir das descri¢des publicadas, sobretudo, nesse jornal,
no Didrio da Manhd e no Didrio de Noticias, damo-nos conta do objectivo emocional que
provocariam as imagens seleccionadas com que se queria atingir psiquicamente o
visitante. Na parte referente ao ano de 1910, viam-se as violéncias contra o clero, os
assaltos, as agressGes a presos, as greves e as destruicbes de jornais. No periodo de
1911-12, escolheram-se as imagens dos vexames a Antdnio José de Almeida, os incéndios e
o confisco do tesouro da Sé, desaparecido durante a expulsdo do Cardeal D. Anténio
Mendes Belo e dos jesuitas. Viam-se, ainda, as freiras a serem interrogadas e os crimes da
“formiga branca”, exemplificados com a fotografia do tenente Alberto Soares, assassinado
a tiro (Didrio da Manhd, 27.05.1934). Para a época de 1913-14, foram as greves, os tumultos,
os assaltos - sublinhou-se a “indisciplina do povo e dos governantes” (Didrio da Manhd,
27.05.1934). Em 1915, as imagens davam relevo aos aspectos da revolta do 14 de Maio, uma
insurrei¢do militar particularmente sangrenta. Se consultarmos a Ilustragdo Portuguesa,
vemos ai a reportagem de Benoliel a dar conta da revolta (Ver (482), 17.051915; (483),
24.05.1915; (484), 31.05.1915). Os acontecimentos culminavam com as fotografias do
comandante Assis Camilo, assassinado durante o assalto ao navio Vasco da Gama. Viam-se
ainda imagens da morte do chefe Barbosa e da greve dos padeiros; e as prisdes de
ministros e oficiais superiores do exército por populares (Didrio da Manhd e Didrio de
Noticias, 27.05.1934). Em 1916-17, enquadrando uma grande ampliagio de Manuel de
Arriaga, realcava-se a greve dos operdrios da construgdo civil; os incéndios ateados no
depdsito de fardamento e na Sala do Risco; e, por dltimo, a deportagio de presos politicos,
acabando com a revolta do futuro Presidente da Republica, Sidénio Pais. No periodo de
1918-19, via-se a “revolucdo gloriosa” sidonista, o incéndio das Encomendas Postais, os
descarrilamentos, mais atentados, e, por fim, o assassinio de Sidénio (Didrio de Noticias,
27.05.1934). Entre 1920 e 1923, as numerosas fotografias de Benoliel mostravam a “revolta
sangrenta” do 19 de Outubro, a greve dos correios, a Camioneta Fantasma, o
descarrilamento da Figueirinha e as bombas em igrejas. Finalmente, a massa visual
terminava com o perfodo de 1923 a 1925, com os atentados a bomba da Legido Vermelha,
bem como o atentado contra o comandante da P.S.P. Ferreira do Amaral, assaltos a
padarias e barbearias, mais greves e prisdes. Eram sobretudo “as misérias e crimes” (O
Século e Didrio de Noticias, 27.05.1934; Didrio da Manhd, 02.06.1934) de um mundo de
“extremos”, um periodo em que a vida quotidiana era “a guerra civil em todas as
esquinas” (Cabral, 2015: 15 - 52).

A seguir, na ultima sala antes do Saldo Central, via-se um grande quadro alegdrico alusivo
a marcha do General Gomes da Costa sobre Lisboa, em 1926, que pds fim a esses “anos
incendidrios” da Republica (Cabral, 2015). Todas as salas, decoradas com plantas
ornamentais, sofreram modificagbes na sua arquitectura, de modo a apresentar apenas
linhas e planos de grande sobriedade. Porém, “a apoteose visual” encontrava-se no Saldo
Central - uma sala de honra cuidadosamente elaborada. A “decoragdo moderna” obrigara
“a supressdo de dngulos e de reentrincias que o estilo do edificio” impunha. Ao fundo,
uma enorme bandeira nacional, a maior que até entdo se tinha confeccionado, “com onze
metros de comprimento por oito de largura”, punha uma nota vibrante de cor, no
imponente conjunto” (Didrio da Manhd, 25.05.1934). As paredes, camufladas num tom
cinzento, eram decoradas com os escudos de todos os distritos do Pais em formas
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estilizadas, assim como com painéis alegéricos ao Exército, a Marinha, a Instrugio, as
Coldnias, a Agricultura e as Obras Publicas. Eram “verdades flagrantes”, de um elegante
recorte modernista”, mostrando toda a obra de reconstrugéo ja realizada (Didrio da Manhd,
25.05.1934). Depois, havia mostrudrios “suficientemente claros que ndo fatigavam o
visitante”, de modo a que todos pudessem compreender “os dados numéricos necessarios
para um exame mais profundo” e, do alto, “uma engenhosa disposi¢do de rectdngulos de
pano branco” coava “uma luz de belo efeito” (0 Século, 27.05.1934). A sala transformava-
se, assim, num espaco sacralizado e imaterial que introduzia o visitante na mitificacdo da
politica financeira de Salazar (Figs. 6,7 e 10 a 12).

A reforgar esta ideia, dominando todo o espago expositivo e impondo-se ao centro da sala,
estava o ‘monumento’ a obra financeira do chefe do Governo, uma construgdo em
madeira em contraplacado, valorizada por uma iluminagdo indirecta e reforcada pela
forca teatral das grandes letras pintadas de vermelho da Unido Nacional, segundo o cartaz
do designer gréfico José Rocha (1907-1982) (Fig. 2). Na base, viam-se os diagramas das
reformas do Estado Novo em graficos numéricos, com elementos de comparagio sobre o
que eram as finangas publicas antes e durante a gestdo de Salazar. A partir desse pequeno
‘monumento’ da obra financeira, que recorda de certo modo o Sacrario dei Martiri, na sala
de honra da exposicio italiana, partia “logicamente a realizacio de todas as outras obras”
(Didrio da Manhd, 27.05.1934). Do centro “desse plinto, em forma de estrela, irradiavam 12
passadeiras que conduziam o visitante as galerias onde figuravam os vdérios servigos
ministeriais. O observador atordoava-se entdo com a profusdo de mapas, graficos, planos,
esquemas e mais dados estatisticos, com os niimeros e a sua evolugdo, os quais
representavam a actividade de cada departamento do Estado desde o 28 de Maio (Didrio da
Manhd, 27.05.1934). Figuravam também nesta sala as maquetas miniaturas dos novos
navios recentemente mandados construir em Portugal: o ‘Gongalo Velho’, o ‘Gongalves
Zarco’ e o ‘Pedro Nunes’, entdo “o maior navio de ferro construido em Portugal”; depois
“ao fundo, sobre um portdo e ocupando toda a altura da sala "destacava-se “uma enorme
bandeira Nacional”; e, em frente, “assentes sobre duas colunas, como acontecimento
primordial, grandes inscri¢Ges marcando a data da aprovagdo do Estatuto Constitucional
e as bases da organizagdo corporativa da Nagdo” (Didrio da Manhd, 27.05.1934).

Recorrendo as técnicas cartazistas publicitarias, este discurso ideoldgico impunha-se
como um sistema de representagdo configurador puramente temporal entre um passado e
um presente (Figs. 6, 8, 9, 10 e 11). Todos os trabalhos que ali figuravam, assim como a
decoragio das salas, pertencia ao “grupo dos artistas novos”, onde pontuavam os nomes
dos pintores modernistas, como Almada Negreiros (1893-1970), e a futura ‘equipa’ de
Anténio Ferro, como Bernardo Marques (1898-1962); o também pintor e decorador Paulo
Ferreira (1911-1999), bem como o pintor Carlos Botelho (1899-1982) (0 Século, 25.05.1934).
Contudo, nio faltavam os nomes daqueles que se iriam destacar no grafismo e na
publicidade em Portugal nos anos seguintes, como o suico Fred Kradolfer (1903-1968), a
quem se deve a renovagdo do grafismo portugués, e de José Rocha (1907-1982), que viria a
possuir a mais importante agéncia de publicidade portuguesa dos anos 40 (0 Século,
25.05.1934)

Um dos painéis mais elogiados, onde se pode ver uma montagem gréafica publicitéria, foi o
dos telefones. Seria a imagem desse painel grafico, em conjunto com uma das fotografias
do saldo nobre da exposi¢io, que viria a ser aproveitada por Ferro e por Leitdo de Barros
para o 4lbum Portugal 1934 (Figs. 8 e 9). Vem a propdsito especificar que, nos anos 30 e
depois 40, algumas entidades privadas empregavam também os artistas modernos, e uma
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delas era a Anglo Portuguese Telephone Company (APT)?, que detinha a concessdo dos
telefones nas dreas de Lisboa e Porto. Por exemplo, em Fevereiro de 1934, o Noticias
Iustrado referia-se a uma campanha da APT cujos artistas eram, entre outros, Almada
Negreiros e Carlos Botelho?? (Quintas, 2014: 200 - 203). Este, por exemplo, ja tinha feito um
cartaz para a campanha do milho do Ministério da Agricultura .

Em sintese, nas imagens dos cartazes que ‘forravam’ os grandes painéis da exposigdo e
que foram reproduzidos no catdlogo da Unifo Nacional, verifica-se como as artes graficas
e a tipografia ganhavam também um novo estatuto e passavam a ser apreciadas na sua
qualidade de imagem.

Consideracoes finais

A Exposi¢do Documentdria constituiu, pois, um dos momentos altos de propaganda do 28
de Maio, em 1934. Nela tratou-se de vender uma ideia, e é licito estabelecer uma relacgdo
entre a propaganda politica e o fenémeno publicitdrio entio nascente. Constituiu,
igualmente, uma espécie de baldo de ensaio propagandistico para as futuras exposigGes
onde se utilizou a fotografia. Antecipou em cerca de um més a Exposi¢do Colonial do
Porto. E reuniu a futura equipa de pintores-decoradores e de publicitdrios que
trabalhariam para o SPN e para as representagdes portuguesas em exposi¢des
internacionais e, em 1940, para a Exposi¢do do Mundo Portugués, em Lisboa.

Primeira exposi¢do da ditadura, fundamentou-se numa praxeologia que operou, nio para
reflectir a realidade, mas sim para a legitimar através de uma narrativa visual fotografica
e grafica. Al se apresentaram os herdis, martires e simbolos, utilizando a fotografias
impressas da Ilustragdo Portuguesa de novo impressas, montadas e recontextualizadas.
Entre o passado e o presente, o caos e a ordem, ndo menos importante foi a encenagio
decorativa das salas onde se apresentava, em contraponto, a obra financeira da ditadura,
espelho da organizagdo do regime e do seu rigor, expresso em niimeros.

Se os foto-murais de Ferro e da equipa que com ele colaborou na Documentdria foram,
pela primeira vez, uma inovagdo no panorama expositivo portugués, eles ndo
abandonaram a visdo linear e orginica dos principios tradicionais da visdo central do
espaco ilusionistico da pintura. Das descrigdes na imprensa e das poucas imagens que
mostram a exposi¢do, infere-se que, apesar de conhecidos os processos da fotomontagem
soviética, esta ndo foi utilizada?, preferindo-se a montagem fotogréfica individualizada
em conjuntos cronoldgicos que configuravam na sua fun¢io denotativa e conotativa um
percurso pensado e desenhado para sublinhar o caos e a desordem da I Republica.

0 impacto que constituiu essa nova narrativa visual que foi a Exposi¢do, querendo dar a
ver a “politica de Verdade”, que era a obra financeira da ditadura e do seu “Chefe” (Unido
Nacional, 1935: ix), levou-nos a comparar a factografia da exposi¢do italiana aos
objectivos e contexto da Exposi¢do Documentdria. Em ambas se adoptaram formas
heroicas monumentais e simbdlicas adaptadas ao espago das salas e andares. Mas os
termos em que o documental fotografico portugués foi organizado - formal e imagético -
ndo deixou de ser uma visdo linear de factos isolados ou de grupos de factos legiveis em
formato idealizado e sobre-estetizado de propaganda. Nio existem, como na
fotomontagem, mudangas de significado na representagio visual e a exigéncia activa do
observador. Os simbolos recepcionados, que estruturavam os sistemas de representagio,
apresentavam-se como verdadeiros (Bourdieu, 2011: 9-11) e pretendiam convencer os
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visitantes que desempenhavam um papel dentro da narrativa fabricada. Do ponto de vista
semiGtico, integram o sistema simbdlico produzido pelo poder para o fixar, manter e
legitimar. Tudo o que ali se mostrava era auténtico e falso ao mesmo tempo. Os factos
eram verdadeiros, mas os acontecimentos eram encadeados de modo a organizar uma
narragdo de acordo com uma verdade oficial que se pretendia defender (Acciaiuoli, 2017:
74, 75)

Nos anos 30, a fotografia documental que é este “documentério” e o fotojornalismo
apresentam-se intimamente ligados em virtude de ambos reivindicarem um caracter de
autenticidade que lhes conferia credibilidade. Fazia-se crer que ambos validavam a
verdade e mostravam uma auténtica visdo do mundo. Contudo, se os factos eram
reconhecidos como a sua componente basica, como documental fotografico, as
informagdes transmitidas por esses factos fotograficos podiam ser fortemente alteradas,
mesmo totalmente transformadas pela sequéncia e pelo modo de apresentagdo das
imagens (Parr e Badger, citando Tucker, 2010: 116, 117).

Neste sentido, apesar de mostrarem a “agonia” do parlamentarismo republicano, as
imagens fotograficas exibidas, “sem propriamente falsificarem a realidade”, ndo
deixavam de ser uma “fic¢do” instrumentalizada sobre a “dissolugdo” daquele mesmo
poder? (Cabral, 1989: 7, 8).

Essa recriagdo dos factos, leva-nos a recordar as ideias do activista socialista John
Grierson, fundador britinico do género no cinema, em 1926. Segundo ele, o documentario
seria o “tratamento criativo da actualidade” (Fore, New Minds Eye, s/d). O historiador da
arte Devin Fore interroga-se mesmo sobre se a concepg¢do daquele cineasta britinico
depois desenvolvida nos anos 30, com o objectivo de espalhar as suas posigbes sobre a
sociedade industrial do seu tempo, nio era efectivamente um sinénimo de propaganda
(Fore, New Minds Eye, s/d). Também questiona se a factografia soviética ndo serd
simplesmente um outro termo para a palavra ‘documentério’, tal como era nessa época
concebido. Do mesmo modo, podemos interpelar-nos sobre se o termo ‘documentaria’
atribuido por Ferro a exposi¢do que nos ocupa, mesmo sem utilizar a factografia, ndo
poderd ser uma outra palavra para ‘propaganda’, na acepcio ideolégica dada por
Grierson. Ndo serd o “tratamento criativo da actualidade” feito pela montagem
documental de Anténio Ferro e da sua equipa, tal como afinal de toda a exposi¢do, com a
sua intencionalidade de persuasdo, uma distor¢do dessa mesma actualidade? E se as suas
ambigBes propagandisticas da exposi¢do parecem ndo estar longe das da exposicdo
italiana, na exaltacdo respectiva da figura de Salazar e do Duce, estdo nos principios e nos
métodos da organizacgdo formal e da apresentacio.

Vale a pena lembrar que a fakto-grafia, tal como foi entendida na Unido Soviética, em
finais dos anos 20 e, tal como designam as raizes lexicais do neologismo, comegou por
designar uma certa prética estética preocupada com a inscri¢do dos ‘factos’ sem andlise e
sem mediacbes (Fore, 2006: 3), o que tornaria a arte mais real®. Mas as técnicas
factograficas produtivistas rapidamente deslizaram para o realismo socialista, numa
passagem gradual de retorno ao culto da pintura, entre 1930 e 1932%. A medida que as
experiéncias vanguardistas factograficas iam sendo abandonadas, elas conviviam com as
“mitografias™? construidas em torno do culto de Estaline (Tupitsyn, 2006: 126 -129). A
publicidade, que entfo nascia, naturalizaria este tipo de relagdo com as imagens. Seria
também nesse momento que o género do “documentério” ou “documental fotografico”
nasceria (Ribalta, 2008: 16).
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Nos anos 70, William Stott, na sua obra Documentary Expression and Thirties America (1973),
afirmou a propésito do ‘movimento documental’ dos anos 30, que este era um género
constituido pela persuasdo, na sua habilidade de explorar a experiéncia vivida e a
manipulagdo das emogdes, com o fim de educar a opinido puiblica ou de produzir efeitos
sociais. Constatara, entdo, que a for¢a persuasiva (ou propagandistica) desse tipo do
‘documental social’ tinha na ideologia da fotografia uma linguagem universal?. E, por isso
mesmo, ela seria a primeira das linguagens para as massas. Ora, fora também esta a
condi¢do do documental fotogréfico (e filmico) concebido pelos tedricos da factografia
soviética (Ribalta, 2008: 14-16) e depois pelo realismo socialista. Verificamos, assim, que a
imagem fotografica pode servir duas ideias ou sistemas ideoldgicos diferentes e,
simultaneamente, caucionar o real.

Em sintese, quando reflectimos sobre o discurso de propaganda visual da exposigio,
somos levados a pensar que o nome que a qualifica [Documentéria] se aproxima da
concepgio de Grierson e que Stott certificou no seu estudo quanto a natureza persuasiva
da fotografia. Essa persuasdo assenta quer no uso documental da fotografia, baseado na
relagdo indicial com o mundo exterior, que lhe confere o caricter de verdade, quer no seu
uso puramente simbdlico, o qual responde a esteredtipos que nada tém a ver com o
contetido documental da imagem (Echagiie, 2010: 263)°.

Afastando-se da experiéncia activa, fisica e psiquica da monumentalidade da exposi¢do
italiana, os organizadores da Exposi¢cdo Documentdria “sem pretensdes de originalidade”,
quiseram que a decoracio fosse “sébria” e que a “harmonia das cores, a expressdo dos
painéis” tudo proporcionasse “ao conjunto o ambiente, calmo, repousante, que forcava
mais 4 meditacdo consciente do que a um grito de entusiasmo passageiro” (Unido
Nacional, 1935: vol. VIII, VIII). A habilidade de metteur-en-scéne de Anténio Ferro e da sua
equipa, bem como dos demais organizadores da Exposi¢do Documentaria planearam uma
montagem de acordo com as ideias do Chefe ji confirmado que era Salazar. Por tudo o que
foi dito, nfo seriam ja os termos em que foi organizado o ‘documental fotografico’ de toda
a Exposi¢do Documentdria, os da ficgdo nacionalista de uma ‘mitografia’ em construgio?
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Didrio da Manhd
. “Ano VIII Unido Nacional o I Congresso”, 25.05.1934.

. “A Exposi¢do Documentdria da Obra da Ditadura foi inaugurada pelo Chefe de Estado e
Presidente do Conselho”, 27.05.1934.

. “Datas e Dados, 1910-1926 — Um ciclo de Desordem Nacional”, 05.06.1934.

. Penna, Ruy de (1934). “Datas e Dados...1910-1926. Um ciclo de desordem. Comentdrios ao
.Documentdrio da Vida Portuguesa (...)”, 02.06.1934.

Didrio de Lisboa

. “Inaugurou-se hoje o I Congresso da Unido Nacional”, 26.05.1934.

. “A Exposi¢do Documentdria da Ditadura no Parque Eduardo VII”, 25.05.1934.

. As Comemorages do 28 de Maio O Chefe do Governo fez importantes afirmacdes”, 26.05.1934
. Inaugurou-se hoje o 1° Congresso da UN, 26.05.1934.

“As Comemoragdes do 28 de Maio. Nos cumprimentos ao chefe do Estado tomaram parte cerca de
cinco mil pessoas”, 28.05.1934.

Didrio de Noticias

. “Inaugurou-se ontem o I Congresso da Unido Nacional”, 27.05.1934.

. “A Exposic¢do documentdria da Ditadura que o Sr. Presidente inaugurou (...)”, 27.05.1934.
0 Século

.“ 0 Congresso da Unido Nacional e a Celebragdo” 27.05.1934.

. Inaugurou-se ontem, de manh3, na Sociedade de Geografia o 1° Congresso da Unido Nacional,
27-05-1934.

. “ Ultimas Noticias. A sessdo de encerramento do Congresso da Unido Nacional”, 27.05.1934.

Referéncia a imagens fotograficas da revista Ilustracdo Portuguesa, relacionadas com a 1?
sec¢do da Exposicdo Documentdria, onde se apresentavam os antecedentes do movimento
militar do 28 de Maio de 1926

Ilustragdo Portuguesa
n® 244, 24.10.1910

. [A revolugdo republicana, os rombos das granadas da Artilharia de Queluz no quartel de
Artilharia]

n® 245, 31.10.1910

. [0 palacete de Henrique de Mendonga, durante a revolugéo republicana, alvo de projécteis
durante o tiroteio da Artilharia de Queluz para a Rotunda; os destrogos no sétdo da casa]

n® 255, 9.01.1911
. A casa onde esteve instalado o consulado espanhol e onde explodiu a primeira bomba
n.° 244, 24.10.1910; n°® 278, 19.06.1911

. [0 ministro da Justica, Afonso Costa, interroga uma religiosa estrangeira das congregacdes

religiosas extintas pela Republica]

n® 265, 20.03.1911
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. José de Azevedo Castelo Branco, dltimo Ministro dos Negdcios Estrangeiros da Monarquia,

obrigado a sair do pafs],

. Destitui¢io do Bispo do Porto. Dom Anténio Barroso desce do automdével a porta do ministro da

Justica,

n® 266, 27.03.1911

.[Greve dos operdrios da CUF - Companhia Unido Fabril]

n® 267, 3.04.1911

. [Fragatas imobilizadas, greve dos fragateiros]

n® 290, 11.09.1911

[Varinas e fragatas imobilizadas em virtude da greve dos fragateiros ]
n® 302, 4.12.1911

[A sucursal do jornal 0 Século no Rossio, vestigios dos tumultos ocasionados pela expulsdo da

chinesas milagrosas]

n° 309, 22.01.1912

[Manifestagdo anticlerical]

. [A manifestagdo anticlerical promovida pela Associagdo do Registo Civil]
n® 311, 5.02.1912

. [Suspenséo de garantias em Lisboa por ocasido da greve geral. Passagem de presos em Belém na

direccdo do forte de Monsanto]

.[Greve de operérios, promovidas pela Unido dos Sindicatos Operdrios]

. [Pessoal da Carris em greve na antiga rua Vasco da Gama]

.[Largo de Sdo Domingos durante a greve geral]

.[Greve do operariado de Lisboa, o Rossio depois de decretado o estado de sitio]
n°s 311 e 312, de 5 e 12.02.1912

. [0 pessoal dos eléctricos em greve na estagdo de Santo Amaro]

. [Greve dos eléctricos]

. [Casa Sindical, sede das associagdes operérias promotoras da greve]

n® 321, 15.04.1912

. [Movimento popular durante a Semana Santa], n® 321, 15.04.1912

. [Movimento popular durante a Semana Santa junto a igreja dos Mértires]
n® 328, 3.06.1912

. [Incidentes entre populares, que se manifestavam contra os conspiradores e a Guarda
Republicana]

n° 329, 10.06.1912 e n® 331, 24.06.1912
. [Greve do pessoal dos eléctricos]
n® 329, 330, 331 de 10, 17 e 24.06.1912

.[A greve dos estivadores]
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.[Carro do Chora durante a greve dos eléctricos]
.[Rua Vinte e Quatro de Julho, durante a greve dos eléctricos]

. [Estagdo de Santo Amaro guardada pela Guarda Nacional Republicana durante a greve do
pessoal dos eléctricos]

. [Forgas da Guarda Nacional Republicana no Rossio mantendo a ordem aquando da greve dos
eléctricos]

. [Greve dos eléctricos, manifesta¢do na praga do Comércio]

. [Estagéo dos eléctricos de Santo Amaro durante a greve dos eléctricos]
.[A greve dos eléctricos, o povo espera pelos transportes]

n® 334, 15.07.1912

.[Prédio onde se deu uma explosdo de dynamite]

. [Efeitos da explosdo de dinamite, traseiras do prédio]

n.® 335, 22.07.1912

. [Estragos feitos por uma granada na casa do capitdo Maia Magalhzes]
n.? 336, 29.07.1912

. [Aspectos das casas incendiadas] n® 356, 16.12.1912. [Varinas manifestam-se pelo direito de comprar o
peixe no mercado de Santos] n® 372, 7.04.1913. [Varinas em greve pelo direito de comprar o peixe no
novo mercado] n® 377, 12.05.1913. [0 complot de 27 de Abril de 1913, entrada de alguns presos no carro
presididrio a porta do Governo Civilln® 401, 27.10.1913. [Efeitos do assalto ao jornal A Nagdo], n® 413, 414,
415, 420, 19 e 24.01.1914; 2.02.1914 e 9.02.1914. [Greve dos ferrovidrios. Descarrilamento de comboio a
safda do tinel de Xabregas] . [A greve dos ferrovidrios, na estagdo de Alcintara, a Guarda Nacional
Republicana vigiando a linha]n® 429, 11.05.1914 . [Descarrilamento de comboio a saida do tinel de
Xabregas]n® 480, 3.05.1915. [Prisdo do presidente da Comissdo Executiva da Cimara Municipal de Lisboa,
Levy Marques da Costa]n® 492, 26.07.1915. [Marinheiros em manifestacdo de homenagem aos camaradas
mortos na revolugdo de 14 de Maio], . [Manifestacdo de homenagem aos marinheiros falecidos na
Revolucido de 14 de Maio - o carro com flores e coroas]n® 617, 17.12.1917. [A Revolugdo de Sidénio Pais, o

acampamento no terrenos do Parque Eduardo VII]
. [Revolugido de Sidénio Pais: grupo militar]
. [Sidénio Pais visita as tropas depois do triunfo da revolugio]

.[Sidénio Pais acompanhado do general Barnardiston, chefe da missdo militar inglesa e de sua

esposa, percorrem o acampamento revoluciondrio em Campolide]
. [Acampamento revoluciondrio de Sidénio Pais, em Campolide]
n® 618, 24.12.1917

. [Revolugido de Siddnio Pais]

. Largo do Rato depois do combate ocorrido neste largo e na rua da Escola Politécnica, durante a
Revolugéo de Siddénio Pais]

n® 670, 23.12.1918 (capa)
. [Sidénio Pais assassinado em 14.12. 1918]
n® 672, 6.01.1918

. [Sidénio Pais, funeral]
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n° 819, 29.10.1921

. “Trés portugueses” [Fotos de Anténio Granjo, Machado dos Santos e José Carlos da Maia]

ANEXOS

3 Diario §e Lisbda 28-5-934

Exposico Documentaeia da Obra da Ditaduea

Fotografias, mapas, graficos, maguettes, mostrando a grandeza
ta obra realizada pelos govérnos do Estado Novo

e
Resumo das actividades da Nagio desde 1326
Lado a lado, o Portugal de ontem, € o Portugal de hoje

“@-

O antecedentes do 28 de Maio
A exposicao, o pargue Eduardo Vi, esti aberta ao publico todos
0s tias, das 16 ds 24

Entrada gratuita

Jrlr

da

Fig. 1 - Cartaz da Exposigao Documentaria de 1934. In: Didrio de Lisboa, 28.05.1934
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Fig. 2 — Cartaz de José Rocha (1934). In Catalogo do / Congresso da Unido Nacional, Lisboa, Edigdo da
Uni&o Nacional, 1935

Inauguragao da Exposigao Documentaria de 1934

Fig. 3 — “Na Exposigdo: o Chefe do Estado e o Sr. Presidente do Conselho diante do retrato de Sidénio
Pais". Jornal Novidades, 27.05.1934.
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FIg. 4 — CONZRESSO DA UNIAO NACIONAL O CHEFE DO ESTADO, COM 0S MEMBROS DO SOVERNO, NA
EXPOSIGAO DOCUMENTAL DO CONGRESSO. [IDENTIficCADOS NO ALBUM:] DR. ALBINO DOS REIS;
ENSENHEIRO CARLOS SANTOS; DR. ANTONIO DE OLIVEIRA SALAZAR; SENERAL ANTONIO GSCAR DE
FRAZ0SO CARMONA; DR. MANUEL RODRIZUES; ENSENHEIRO DUARTE PACHECO; MAJOR LUiS ALBERTO
DE OLIVEIRA; DR. CARNEIRO PACHECO; ENGENHEIRO MACHADO PINTO; PT/TT/EPJS/
SF/001-001/0029/09471. DATA: 1934-05-06. “IMAZEM CEDIDA PELO ANTT”
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Fig. 5 - Inauguragao das novas salas da exposi¢do documental da Unido Nacional. [Identificados no
Album] General Tedfilo da trindade; capitdo Gomes Pereira; engenheiro Duarte Pacheco; Albino dos
Reis Junior; dr. Carneiro Pacheco; engenheiro Francisco Nobre Guedes. ANTT PT/TT/EPJS/
SF/001-001/0030/11571. Dara: 1934.06.09 “Imagem cedida pelo ANTT"

Fig. 6 — Um aspecto da inauguragéo da exposigdo documentaria do Congresso da Unido Nacional.
PT/EPJS/SF/001-001/0029/09481. Data: 1934-05-26. “Imagem cedida pelo ANTT".
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Fig. 7 - [A Exposigdo Documentaria do Congresso da Unido Nacional, 26.05.1934], in ANTT, PT/TT/
EPJS/SF/001-001/0029/0949].
Data: 1934-05-26. Imagem cedida pelo ANTT".

Imagens do Album Portugal 1934

Fig. 8 — “A primeira Exposicdo em Lisboa da obra da Ditadura’, 1934, Aloum Portugal 1934.
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Fig. 9 — "A rede dos Telefones do Estado Portugués aumentou 300% em quatro anos”, Album Portugal
1934.

Fig. 10 - [Pormenor do Saléo Central da Exposigado Documentéria]. Album Portugal 1934

Comunicagao Publica, Vol.12 n° 23 | 2017

24



Usos e fungdes da fotografia impressa na Exposigao Documentaria do | Congress... 25

Imagens do Catalogo do / Congresso da Uniao Nacional, Lishoa, Edicao da Uniao Nacional, 1935

Fig. 11 — Exposigao Documentaria. Salao Central. In: Catalogo do / Congresso da Unido Nacional,
Lisboa, Edigdo da Uniao Nacional, 1935.
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Uma das salas da Exposicdo Documentaria

IX

Fig. 12 — Exposigdo Documentaria. Salao Central. In: Catdlogo do / Congresso da Unido Nacional,
Lisboa, Edicdo da Unido Nacional, 1935.
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Dois aspectos das salas da Exposi¢do Documentaria

Fig. 13 — Exposigao Documentaria. Aspecto de uma das salas. In: Catalogo do / Congresso da Unido
Nacional, Lisboa, Edigao da Unido Nacional, 1935.

MOSTRA DELLA RIVOLUZIONE FASCISTA (Roma, 1932)

LRI
LU o

Figure 3: Marcello Nizzoli, Dante Dini, Mostra della rivoluzione fascista, a wall of two rooms dedicated
to 1919, Wolfsoniana (Genoa).

Fig. 14 - Mostra della Rivoluzione Fascista, Roma, 1932, uma parede dedicada ao ano de 1919.
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Fig. 15 — Sala O, de Giuseppe Terragni, Mostra della Rivoluzione Fascista, Roma, 1932; Cartaz de
Gustave Klucis: “Vamos cumprir o plano dos Projectos” (1930)

Exemplos de imagens da llustragdo Portuguesa cujos acontecimentos sao referidos nos jornais
citados no texto

Fig. 16 - Joshua Benoliel, 1910, [Revolugdo Republicana de 5 de Outubro de 1910]; Revista Occidente.
Revista lllustrada de Portugal e do Estrangeiro, (1144) e (1145),20.10.1910: 231.
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Fig. 17 - Joshua Benoliel, [Revolugdo Republicana de 5 de Outubro de 1910]; /lustragdo Portuguesa,
(243) 17.10.1910: 482; llustragdo Portuguesa, (247),1910.11.07 : 220.
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Fig. 18 - Joshua Benoliel, 1912, “O povo assaltando um carro eléctrico”. Capa da /lustragdo Portuguesa,
(311),1912.02.05

Os bambeirsd tratmlhando no rescaldo

Fig. 19 - Joshua Benoliel, Janeiro de 1916, [Incéndio no depdsito de fardamentos]; “Os bombeiros
trabalhando no rescaldo”, llustragdo Portuguesa, (518), 1916.01.24: 124; "Um pavoroso incéndio”,
Ilustragdo Portuguesa, (518), 1916.01.26: 124
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Fig. 20 - Joshua Benoliel, Abril de 1916, “Pavoroso Incéndio no Arsenal da Marinha”, llustragéo
Portuguesa, (531), 1916.04.24:313, 314.
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Uma grande perda nacional
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Fig. 21 - Cliché Bobone, Dezembro 1918, Retrato fotografico no Museu da Presidéncia da Republica;
Cliché Anselmo Franco, Dezembro 1918, “Uma grande perda nacional’, llustragdo Portuguesa, (670),
1918.12.23:603.
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Fig. 22 — Cliché Anselmo Franco, Dezembro 1918, “O funeral do Sr. Sidénio Pais”. llustragéo
Portuguesa, Capa, (671), 1918.12.30.
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Fig. 23 - Fotografo nao identificado, s/d. [Noite Sangrenta».] 1. "Anténio Granjo, Presidente do
Ministério. Assassinado no Arsenal da Marinha, em 19 de Outubro”; 2. “Machado dos Santos,
fundador da Republica assassinado em 19 de Outubro”; 3. José Carlos da Maia, revolucionério de 5 de
Outubro, assassinado em 19 de Outubro no Arsenal da Marinha; “Trés Portugueses”, llustragdo
Portuguesa, (819), 1921.10.29: 318.
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Fig. 24 - Cliché Salgado, Outubro 1921 [Funeral de Machado dos Santos, fundador da Reptiblica],
Ilustragdo Portuguesa, (819), 1921.10.29: 318.

O FUNERAL DO SR. Epp  ANTONIO GRANJO

Fig. 25 - Clichés Garcés e Salgado, Outubro 1921 [0 Funeral de Antdénio Granjo), In llustragdo
Portuguesa, “Trés Portugueses’, (819), 1921.10.29: 320.
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Fig. 26 - Clichés Salgado, Setembro 1923, /lustragao Portuguesa, “Ecos da Ultima greve em Lisboa”
(915),1923.09.01: 282
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Fig. 27 - Joshua Benoliel, “A revolugdo Republicana, soldados e civis armados”, in llustragéo
Portuguesa (243) 17.10.1910: 500; Arquivo Municipal de Lishoa — Fotografico.
Referéncia: PT/AMLSB/JBN/002699.
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Fig. 28 - Joshua Benoliel, 1910 [violéncias contra o claro]. In Maria Helena de Freitas, Leonor Nazaré et
al, Res Publica: 1910 e 2010 Face a Face = 1910 and 2010 a Face off, Lisboa, FCG e Comissao Nacional
Para as Comemoragdes do Centendrio da Republica, 2010.

Fig. 29 - Joshua Benoliel, 1910, Nota manuscrita por Benoliel no verso: “No forte de Caxias todos os
jesuitas foram medidos pelo empregado do Posto antropométrico das prisGes de Lisboa; tirando as
medidas da orelha ao padre Gomes, Novembro 1910".

Ver llustragdo Portuguesa (246), 1910.11.07: 220.
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Fig. 30 - Joshua Benoliel, 1910, Legenda manuscrita de Benoliel no verso: “ A medi¢do do padre
jesuita Cordeiro!”, Nov. 1910. ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO, n° 120 no catélogo,
pdg. 218. Ver llustragdo Portuguesa, (246), 1910. 11. 07: 221

Fig. 31 - Joshua Benoliel, 1910, [0 ministro da Justiga Afonso Costa, interroga uma religiosa
estrangeira que fazia parte das congregagdes religiosas extintas pela Republica]. ARQUIVO
MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO, Cédigo de referéncia: PT/AMLSB/JBN/002744. Ver
Ilustragdo Portuguesa (244), 24.10.1910 e também sobre 0 mesmo assunto o nimero (278), 1911,
19.06.1911.
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Fig. 32- Joshua Benoliel, 1911, [Detengao de um padre]. In Vieira, Joaquim (1999), Portugal século XX-
Crdnica em Imagens 1910-1920, Lisboa, Circulo de Leitores : 65.

Fig. 33 - Joshua Benoliel, 1910, “Os Jesuitas do convento do Barro, Torres Vedras e Campolide, em
Lisboa, partem para a Holanda"; In /lustragdo Portuguesa (247), 1910.11.07: 221

Comunicagao Publica, Vol.12 n° 23 | 2017

37



Usos e fungdes da fotografia impressa na Exposigao Documentéria do | Congress...

Fig. 34 - Joshua Benoliel, 1910, [A revolug&o republicana, rombos feitos pelo regimento de artilharia de
Queluz no prédio n® 157]; ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO.
Referéncia: PT/AMLSB/JBN/001190. Ver /lustragdo Portuguesa, 24.10.1910: 538.
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Fig. 35 - Joshua Benoliel, 1910-11-14, [Greve da carris]; ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA —
FOTOGRAFICO. Referéncia: PT/AMLSB/JBN/001685; Ver llustragéo Portuguesa (248),1910.11. 21.
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Fig. 36 - Joshua Benoliel, 1911, [Greve dos padeiros. Populares enfrentando a autoridade junto a uma
padaria]; ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO. Referéncia: PT/AMLSB/JBN/000912

Fig. 37 - Joshua Benoliel, 1911 [Greve dos Eléctricos. Forgas da GNR no Rossio]. Arquivo Municipal de
Lisboa — Fotografico.

Referéncia: PT/AMLSB/JBN/000912. /lustragdo Portuguesa (329), 1912. 06.10. Ver outras fotos sobre
0 mesmo assunto nos seguintes numeros da mesma revista: (330), 1912.06.17; (331), 1912.06.24.
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Fig. 38 - Joshua Benoliel, 1912 [Greve de operarios, promovida pela Unido dos Sindicatos. Os grevistas
junto da redacgao d'0 Século em direcgdo a Camara Municipal de Lisboa]; Arquivo Municipal de
Lisboa — Fotografico. Referéncia: PT/AMLSB/JBN/001479. Ver llustragdo Portuguesa (250), 1912.
02.05
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Fig. 39 - Joshua Benoliel (?), 1912 “Greve Geral". In Occidente. Revista lllustrada de Portugal e do
Estrangeiro (1192),1912.02.10, atribuida a"Mala da Europa”.
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Fig. 40 - Joshua Benoliel, Janeiro 1912, [A manifestagéo anticlerical promovida pela Associagdo do
Registo Civil de apoio ao ministro da Justica, Antonio Maceira]; ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA —
FOTOGRAFICO, n° catalogo 134, p. 228.

Fig. 41 - Joshua Benoliel, 1912-05-27, [Incidentes entre populares, que se manifestavam contra os
conspiradores e a Guarda Republicana]; ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO,
Referéncia: T/AMLSB/JBN/001979.
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Fig. 42 - Joshua Benoliel, 1912, [Efeitos da explosdo de dinamite, vista das traseiras do prédio].
ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO, Referéncia: PT/AMLSB/JBN/001690; Ver
Ilustragdo Portuguesa (334) 1912.07.15.

Fig. 43 - Joshua Benoliel, 1913.10.21 [Efeitos do assalto ao jornal A Nagao], ARQUIVO MUNICIPAL DE
LISBOA — FOTOGRAFICO. Referéncia: PT/AMLSB/JBN/001952; Ver llustragdo Portuguesa, “O
movimento revoluviondrio do 21 de Outubro” (401), 1913.10.27: 469.

Comunicagao Publica, Vol.12 n° 23 | 2017

42



Usos e fungdes da fotografia impressa na Exposigao Documentaria do | Congress...

Fig. 44 — Foto atribuida a Anténio Novais, [Quidsque do Bdia, no Rossio, incendiado em 1913.06.10].
ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO. Referéncia: PT/AMLSB/ANV/000823

Fig. 45 - Joshua Benoliel, Janeiro de 1914, [Greve dos ferroviarios. Descarrilamento de comboio a
saida do tunel de Xabregas], ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO. Referéncia: PT/
AMLSB/EFC/0000871; Ver llustragdo Portuguesa, (413), 1914.01.19 e outras fotos sobre 0 mesmo
assunto nos seguintes nimeros da mesma revista: (414), 1914.01.24; (415), 1914.02.02; (419), 1914.
03.02; (420), 1914.03.09.
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Fig. 46 - Joshua Benoliel, 1914 [Café A Brasileira do Rossio com os vidros furados por balas].

ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO. Referéncia: PT/AMLSB/JBN/001141. Ver
llustragdo Portuguesa, (413), 1914.01.19 e outras fotos sobre o mesmo assunto nos seguintes
numeros da mesma revista: (414), 1914.01.24; (415), 1914.02.02; (419), 1914. 03.02.

Fig. 47 - Joshua Benoliel, Maio de 1915 [Manifestagdo de Marinheiros. Homenagem aos camaradas
mortos na revolucéo de 14 de Maio]. ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO. Referéncia:
PT/AMLSB/JBN/001491.

Comunicagao Publica, Vol.12 n° 23 | 2017

a4



Usos e fungdes da fotografia impressa na Exposigao Documentéria do | Congress... 45

X |

Fig. 48 - Joshua Benoliel, 1917 [A Revolug&o de Siddnio Pais, o acampamento no terrenos da rotunda
junto ao Parque Eduardo VII]. ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA — FOTOGRAFICO. Referéncia: PT/
AMLSB/JBN/001721. Ver llustragdo Portuguesa, (617), 1917.12. 17, p.483.

Fig. 49 - Anselmo Franco, Dezembro de 1917 [Revolug&o de Siddnio Pais]. ARQUIVO MUNICIPAL DE
LISBOA — FOTOGRAFICO. Referéncia: PT/AMLSB/JBN/000035. Ver llustragéo Portuguesa (617)
1917.12.17: 483.
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Fig. 50 - Anselmo Franco, 1918 [Proclamagao de Sidonio Pais], ARQUIVO MUNICIPAL DE LISBOA —
FOTOGRAFICO. Referéncia: PT/AMLSB/JBN/000038. PORTUGAL.
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Fig. 51 — Um exemplo da propaganda na imprensa: o Didrio da Manha, 2 de Junho de 1934
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NOTAS

1. A singularidade deste conceito, tal como Horacio Ferndndez defende, reside no modo como se
produz e como é, consequentemente, recepcionada a fotografia impressa de massas. Nos anos 30,
o leitor destas imagens em periddicos, revistas ou livros fotograficos - ou seu intérprete - deixa
de poder olha-las como elementos auténomos ou obras individuais do fotdgrafo, para as
considerar, no médium onde foram publicadas, como um resultado colectivo que implica, além do
fotégrafo, também o editor, o desenhador e o pintor e/ou o retocador, bem como o grafico.

2. A Ilustragdo Portuguesa foi langada pelo jornal O Século, em Novembro de 1903, e foi sendo
publicada até 1993. A partir de 1931, verifica-se apenas a edi¢do de um ou dois ntimeros por ano,
com poucas paginas.

3. O Noticias Ilustrado ndo foi a primeira revista a publicar montagens e fotomontagens. Por
exemplo, uma outra revista - a Ilustracdo -, editada pela livraria Bertrand, Lda. (1926-1975),
publicou entre o n.2 136 (15 de Agosto de 1931) e o n.* 139 (1 de Outubro de 1931) intimeras
montagens e fotomontagens. Tal como acontecera nos anos 20 com a Ilustracdo Portuguesa, a
direc¢do de Anténio Ferro imprimiu, durante esses escassos ntimeros, altera¢des nos contetidos
da revista.

4. No Arquivo Nacional da Torre do Tombo, foi possivel ver cerca de 500 entradas catalogadas no
arquivo fotogréfico d’0 Século, em 10349 documentos fotograficos da série ‘Joshua Benoliel’. De
sublinhar que o arquivo deste fotégrafo se encontra espalhado por vérias instituigdes.

5. Encontrdmos também clichés nas revistas Mala da Europa e Occidente, onde Benoliel foi
colaborador.

6. Entre outros, os seguintes catdlogos: Teresa Parra da Silva (compil.) (1989); de Emilia Tavares
(2005); o de Joaquim Vieira (1999).

7. Nomeadamente no Arquivo do SPN/SNI, Caixa 735, Dossier 22.

8. O Arquivo Grdfico da Vida Portuguesa 1903-1918, publicado por Rocha Martins, retne
postumamente trabalhos da colecgio do fotégrafo. Porém, o titulo nio corresponde ao periodo
que vai de 1903 a 1907, pois dos doze fasciculos programados apenas se editaram 6.

9. Agradecemos a Annarita Gori a gentileza de nos ter dado a ler o seu texto no prelo Una dittatura
in mostra. Propaganda, rappresentazione e pedagogia nazionale nell’ esposizioni del 1934 e 1936 di Lisbona,
onde analisa, do ponto de vista histérico, a “gestdo da propaganda salazarista” na Exposi¢do
Documentdria, de 1934, e na Exposi¢io Comemorativa do Ano X da Revolugio Nacional, em 1936.
10. A Exposi¢do Documentdria decorre num momento em que se multiplicam exposi¢ées com fins
propagandisticos em diversas dreas, como: a Exposicdo de Fotografia Alemd; a Exposicdo de
Documentdrios e Trabalhos Regionais; o Documentdrio Grafico e Estatistico (Paldcio de
Exposi¢des, Parque Eduardo VII); a Exposi¢do Colecgdo de Fotografias dos Trabalhos Regionais; a
Exposicdo Quadros de Recorte Modernista... Perspectiva Horrivel da Marcha do Odio na Riissia ou
a Exposicdo de Lavores Femininos; a Exposicdo da Juventude Catdlica Feminina; a Exposicdo
Camoniana, nos Pacos do Concelho de Lisboa; a Exposicdo de Arte Francesa, na Sociedade
Nacional de Belas Artes; a Exposi¢cdo Triunfal do Desporto, na sede do Automdvel Clube de
Portugal; e a Exposi¢do Colonial do Porto.

11. Um dos organizadores enumeraria, entre os impedimentos que a atrasaram: a decisdo de
fazer o Congresso da Unido Nacional dois meses antes; o Congresso das Juventude Catélica
Feminina; a “falta de artistas contratados para a exposigdo colonial”; e a preparacdo para as
Festas da Cidade de Lisboa, iniciadas nesse ano (Didrio da Manhd, 25.05.1934).

12. O Congresso dividia-se em quatro grandes sec¢Ges ou temas, cujas teses finais seriam
publicadas: Politica geral e vida interna da Unifo Nacional; Administracdo pudblica; Educagio

nacional e ac¢do social; e Documentag3o.
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13. Alguns meses antes, em Outubro de 1933, teve lugar a primeira exposi¢do nacional-socialista
na Alemanha, Die Kamera.

14. Antes desta exposicdo, El Lissitky ja tinha realizado importantes exposi¢cdes na Alemanha e
nelas desenvolvera caracteristicas arquitecturais com elementos mdéveis nas paredes e o
envolvimento dos visitantes numa experiéncia opticamente dinidmica, nomeadamente a ‘Sala
Proun’, na Galeria Grosse Kunstaustellung (Exposicio da Grande Arte), em Berlim, em 1923
(Pohlmann, 1999).

15. Projecto dos arquitectos Carlos Rebelo de Andrade (1887-1971) e Guilherme Rebelo de
Andrade (1891-1969), para a Exposigdo Internacional do Rio de Janeiro de 1922. Foi reconstruido
entre 1929 e 1931 e re-inaugurado em 1932, por ocasido da Exposicdo Industrial Portuguesa.

16. Na Exposi¢do Documentdaria de 1934, optou-se por esta solugdo. Na Exposicdo Comemorativa
do Ano X de 1936 da Revolugio Nacional, também realizada no Parque Eduardo VII, a solugio
adoptada pelo arquitecto Paulino Montés foi a de esconder a fachada joanina, através de uma
solucdo semelhante a da exposigdo italiana de 1932, mas de feicdo mais modesta (Franca, 2010).
17. O caso dos painéis graficos e do discurso visual ideolégico neles contido requer sé por si um
outro estudo atento que aqui ndo cabe. Por essa razdo, a andlise que aqui apresentamos é sucinta,
tentando integrar a montagem fotografica das salas da responsabilidade de Anténio Ferro no
contexto de toda a exposigao.

18. Tomamos esta afirmagio do jornalista como um indicador ideoldgico.

19. Plastica murale, expressdo utilizada pelos Futuristas, designava as inovagbes do espago
expositivo onde uma concepgio tridimensional e de projec¢do multimédia tornava as paredes
‘plésticas’ e dinimicas. Através do uso de numerosos materiais e técnicas, esta oferecia inimeras
possibilidades (Stone, 1993).

20. Ver Nota 32.

21. E também a Companhia Radio Marconi, a Companhia de Gaz e Electricidade e institui¢des
como as comissdes de turismo, as juntas de freguesia e, depois de 1933, o Secretariado da
Propaganda Nacional.

22. E também Jorge Barradas, Stuart de Carvalhais e Tom, assim como Cunha Barros e Francisco
Valenga.

23. Esse cartaz de Carlos Botelho aparece no artigo de Armando Ferreira, “Sua Exceléncia o
Cartaz” (Civilizagdo, Julho: 1932), onde o autor cita a figura de El Lissitzky, mencionando a
originalidade da utilizagdo da fotografia e da tipografia e de outros elementos graficos vistos na
participagdo soviética nas exposi¢des de Coldnia e Dresden. O interior desta exposi¢do aparece
reproduzido neste artigo, sendo talvez a primeira referéncia em Portugal ao trabalho dos
soviéticos. Também se menciona o alemao Jan Tschichold como um dos grandes nomes do design
alemdo. Como assinala Ana Barros Quintas, tudo indica que Armando Ferreira conhecia o
movimento da Nova Tipografia (Quintas, 2015: 196, n628).

24. De sublinhar que, nesse mesmo ano de 1934, foi publicado o 4lbum de luxo Portugal 1934, da
responsabilidade de Leitdo de Barros, destinado a propaganda de Portugal no exterior, onde foi
largamente utilizada a fotomontagem de inspiragio soviética. Contrariamente a esta publicacio,
na Exposi¢do Documentdria, trata-se de uma premeditada ndo utilizacdo da fotomontagem em
contexto interno, de acordo com as exigéncias conservadoras de Salazar. Além desta limitagdo,
podemos dizer que também os processos de fotomontagem nas revistas de massas eram
titubeantes e bastante devedores da pintura. Numa entrevista a revista Objectiva (Ano III, n.° 25,
Julho de 1941), o fotégrafo Mério Novais conta como se processava todo o trabalho de
fotomontagem onde os pintores retocadores tinham um papel activo.

25. A propésito das fotografias de Benoliel, a colecgdo da Assembleia da Republica foi objecto de
um catdlogo em 1989. Na altura, sublinhou-se a importincia do documento fotogréfico para
efeitos de reconstitui¢do e interpretacio histéricas. Ao escrever sobre as fotografias da série
dessa colec¢do, Manuel Villaverde Cabral, deu-se conta da “funcdo legitimadora (...) como
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eminentemente ocultadora” dessas fotografias. A sua sequéncia e encadeamento transmitem uma
falsa aparéncia de ordem, “imagens onde em v3o, se procurard qualquer coisa de subversivo pois
magnificam os oradores de chapéu-de-coco e apenas mostram a audiéncia de costas voltadas para
nods...”. Nesta ordem de ideias, afirma que essas fotografias publicadas do parlamentarismo
portugués da I Republica, “sem propriamente falsificarem a realidade”, nem por isso deixam de
criar uma espécie de ficgdo, que sé a vastissima documentagdo da época permite corrigir. E que
elas apresentaram uma banalizagdo ardilosamente exaltadora do poder, quando o periodo é “o da
agonia e estertor do antigo parlamentarismo portugués” (Cabral, 1989: 7, 8). As imagens de que
falamos no nosso texto apresentam uma visdo oposta - a de caos -, ndo deixando de construir
uma outra fic¢do para caucionar o real.

26. As questdes relacionadas com a factografia sdo bastante complexas, dados os debates e as
posicdes dos artistas construtivistas e fotomontadores produtivistas e o contexto em que tais
debates ocorreram dos anos 20 aos anos 30. De modo sintético, afloramos unicamente a sua
designacio na sua homologia e relagdo com ‘documental’ e ‘propaganda’.

27. Para Sergei Tretiakov, a mais importante figura no debate do movimento produtivista, a
‘operatividade’ praxeoldgica da realidade nio se devia reflectir no trabalho realizado, mas
transformar activamente essa mesma realidade. O objectivismo de um documentdrio indiferente
ndo tinha lugar nas préticas dos factégrafos soviéticos (Fore, 2006: 3, 4).

28. Agradeco a Javier Ortiz Echagiie a chamada de atengdo para este aspecto, sublinhado por
Marguerita Tupitsyn (The soviet photograph, 1996), segundo a qual, na obra de Rodchenko e de El
Lissitzk, a ‘mitografia’ constitui um modelo intermédio entre a factografia e o realismo socialista,
expresso por exemplo na revista URSS em Construgdo.

29. Ideia que atravessa os criticos e fotdgrafos pioneiros do século XIX, como Oliver Windell
Holmes ou Francis Hey; ou do século XX, como Lewis Hine ou André Malraux, com o seu “museu
imagindrio”; bem como os soviéticos dos anos 20 e 30 do século passado (Ribalta, 2008: 14).

30. Essa dupla possibilidade documental e simbdlica, que permite que as imagens fotograficas
possam servir usos propagandisticos ideologicamente opostos, é discutida, por exemplo, com
muita propriedade, por Javier Ortiz Echagiie, a propésito da Guerra Civil de Espanha em Esto no es
Guernica... Fotografia y propaganda de la destruccién de Gernika en la prensa durante la Guerra Civil
espafiola. Ver a bibliografia citada.

RESUMOS

Este artigo discute os usos e fungdes da fotografia impressa de massas no contexto do espago
discursivo puablico da Exposi¢cdo Documentdria de 1934, inaugurada no Paldcio de Exposi¢des do
Parque Eduardo VII, durante o I Congresso da Unido Nacional, na Sociedade de Geografia.
Apresentam-se os antecedentes e o contexto histérico do regime autoritdrio portugués em que a
exposi¢do ocorreu, discutindo-se as praticas expositivas nela desenvolvidas, tendo em conta o
modelo propagandistico invocado que a inspirou, a Mostra della Rivoluzione Fascista, de Roma, em
1932. No final do artigo, discute-se e analisa-se a exposi¢do como ‘documentdrio’, propaganda e
‘factografia’, problematizando-se a impossibilidade de aplicar a mostra portuguesa este dltimo
conceito. A primeira sec¢do, sob a responsabilidade de Anténio Ferro apresentava os
antecedentes do movimento militar do 28 de Maio de 1926, enquanto a segunda exibia a obra da
ditadura e do seu chefe depois do golpe militar. O éxito da exposi¢do deveu-se em grande parte
ao modo como Anténio Ferro e a sua equipa reutilizaram e recontextualizaram a fotografia do
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periodo republicano anterior a 1926, recorrendo para isso ao arquivo da revista Ilustragdo
Portuguesa. Igualmente importante foi a decoragio das salas e dos andares do pavilhio, onde se
apresentava em contraponto a obra da ditadura e do seu chefe, entre o passado e o presente, o

caos e a ordem.

This article discusses the uses and functions of mass printed photography in the context of the
discoursive public space exhibition of 1934 “Documentary Exhibition”, which took place in
Lisbon during the 1st Congress of the National Union single party. The background and the
history of the Portuguese authoritarian regime presiding over this Exhibition are addressed, as
well as the exhibitions practices used, while taking into account the propaganda model that
inspired it, namely the Mostra della Rivoluzione Fascista (Rome, 1932). Finally, we discuss and
analyze the exhibition as ‘documentary’, propaganda and ‘factography’, questioning the
possibility of applying the latter concept to the portuguese exhibition. The first section, under
the responsibility of Anténio Ferro, presented the political background of the military movement
of May 28, 1926, while the second one showed the accomplishments of the dictatorship and its
leader after the military coup. The success of the exhibition was mainly due to the way Ferro and
his team re-used and re-contextualized the printed photography of the republican period prior
to 1926, using for that purpose the archive of the magazine Ilustracdo Portuguesa. Equally
important was the decoration of the show-rooms of the pavilion where the dictatorship’s
accomplishments were presented as a counterpoint between the past and the present, chaos and
order.
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