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Introdugao

O Estado Novo, através de um sistema de propaganda politica, construiu um retrato e
discurso ideoldgico assente na ideia mitica da nagdo e do império (Rosas, 2001),
disseminado pelos diferentes meios de comunicacdo (imprensa, radio, televisdo, discursos
oficiais, etc.), que ndo traduzia a realidade efetiva da intervencdo do Estado portugués
sobre os territérios e populagdes sob dominio colonial em Africa. Silenciavam-se tanto as
questdes das desigualdades e discriminagGes produzidas pelo colonialismo, inerentes a
propriedade, trabalho e educagdo, como a questdo da guerra colonial e dos movimentos
que reivindicavam a libertagdo e a autonomia dos Estados africanos sob ocupagdo
portuguesa. Silenciavam-se, ainda, através de um sistema de censura oficial, todos os que
procuravam abordar os assuntos fracionantes da ideologia fascista e colonialista,
inclusive através de representagdes artisticas. O teatro, por exemplo, foi uma das dreas
em que a censura prévia aos espetdculos teve esse efeito silenciador. Muitas pegas escritas
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por dramaturgos portugueses ndo puderam ter estreia publica, chegando-se mesmo ao
ano de 1973 sem que nenhuma pega nova portuguesa subisse a palco (Rebello, 2009). A
peca de que trataremos neste artigo, Gesang vom Lusitanischen Popanz. Stiick mit Musik in 2
Akten, mais tarde traduzida como Canto do Papdo Lusitano, escrita por Peter Weiss, em
1965, e encenada em 1967, em Estocolmo, sob direcio de Etienne Glaser, foi uma excegdo a
esse cendrio, produzindo uma contraimagem e um contradiscurso sobre o colonialismo
portugués.

1. Nos limites da censura ao teatro: A pega Canto do
Papao Lusitano

O regime de ditadura politica em Portugal construiu um sistema de censura prévia aos
espetaculos publicos que teve impactos profundos em todas as dreas do espetdculo, com
especial evidéncia na produgdo teatral. O processo comegou ainda antes do inicio da
ditadura militar (instaurada apés a revolugdo de 28 de maio de 1926), em 1923, quando
uma peca de Antdénio Ferro!, Mar Alto, foi ‘censurada’. Em 1926, a censura politica
oficializou-se e tornou-se regra, excluindo pecas consideradas “subversivas”, “perigosas”
ou “simplesmente suspeitas”, constituindo-se progressivamente, ainda nas palavras de
Lufs Francisco Rebello, historiador de teatro e também critico e dramaturgo, uma

19

“censura total ao pensamento critico”?, que tornava “silenciosas” as “vozes silenciadas™.

Nesse contexto, tornou-se dificil a inscrigdo de um teatro critico em Portugal. O préprio
Luiz Francisco Rebello fez uma reedi¢fo, depois da Revolugio de Abril, de algumas das
suas pec¢as, num livro a que chamou Teatro de intervencdo - 5 pecas e 1 prélogo (1978), onde
referia que as suas quatro pegas que foram escritas sob o jugo do fascismo lhe custaram o
exilio dos palcos e a segregacdo do puiblico que a elas tinha acesso muito dificultado ou
mesmo impossibilitado®. O regime de Salazar “nio podia evidentemente tolera-las™ pela
sua dimensdo critica. Isto ndo significa que nio tenham sido criadas no mesmo periodo no
campo teatral, como aconteceu nas artes em geral, em paralelo, estruturas e mecanismos
para a manutencio ideoldgica e de propaganda do regime, dirigidas especialmente as
classes populares, como as sociedades recreativas, os cineteatros (Bandeirinha, J. A. e
Constantino, S., 2013) - que cobriram quase todo o territério nacional - ou o Teatro do
Povo, de cariz itinerante, onde se defendia uma imagem do que deveria ser o povo
portugués (Santos, 2004).

Foi ainda este autor que nos deu um testemunho direto, enquanto espectador, da
reencenacdo, em 1968, em Genebra, e com direc¢do cénica de Frangois Rochaiz, no Teatro
de Atelier, da pega de Peter Weiss Canto do Papdo Lusitano, que denominou de “comédia
politico-musical” sobre “o monstruoso fantoche do colonialismo”. No seu testemunho?,
dava conta de que, depois de inumeraveis obstdculos a concretizagio dessa reencenagdo
“justiceira”, se produziu um espeticulo "estimulante, de uma intensa teatralidade ao
mesmo tempo que de uma extraordinaria eficicia politica". No programa deste espetaculo
apresentavam-se dois objetivos que justificavam a sua reencenagdo: o primeiro era o de
“informar o publico sobre um assunto que geralmente se envolve numa capa de siléncio; o
segundo era o de procurar implicd-lo nesse assunto, com toda a liberdade e em plena
consciéncia” (Rebello, 1978: 135). Produzia-se, assim, com esta pega, e a partir dos palcos
internacionais, uma critica frontal, uma ‘contraimagem’ e um ‘contradiscurso’ ao
colonialismo e ao fascismo portugués sem precedentes histéricos, uma vez que as
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tentativas de produzir um teatro critico ao regime com visibilidade publica, como foi
salientado acima por Luiz Francisco Rebello, tinham sido até ai censuradas.

Como referia Maria Manuela Gouveia Delille, no seu texto sobre a recegdo da pega em
Portugal, os ecos da estreia da peca um ano antes, em 1967, em Estocolmo, tinham gerado
uma estrondosa indignagdo no pais - evidenciada, desde logo, através de notas verbais de
protesto do Ministério dos Negdcios Estrangeiros portugués, mas também através de
diversos artigos que surgiam de todas as fagdes politicas e ideoldgicas na imprensa
nacional. Nas suas palavras:

Efectivamente, a estreia mundial da referida obra de Weiss, a 26 de Janeiro de 1967

no Scala-Teatern de Estocolmo, ndo sé provocou, passados alguns dias (4 de

Fevereiro de 1967), uma nota oficiosa de protesto do Ministério dos Negdcios

Estrangeiros portugués, mas teve também o condio de desencadear uma onda

indignada e irritada de diatribes anti-suecas e anti-weissianas na imprensa

nacional. Quer os jornais declaradamente conservadores e situacionistas - A Voz,

Didrio de Noticias, Didrio da Manhd (este tltimo, érgdo da Unido Nacional) -, quer

aqueles que, como O Século, o Didrio de Lisboa ou a Repuiblica, se filiavam numa

tradicdo liberal e/ou democratica, todos eles se langaram, em tons mais ou menos

chauvinistas, na defesa da Histéria portuguesa, das descobertas e da expansio

ultramarinas (...) (Delille, 1996: 215).
Como sublinhava ainda esta autora, as autoridades portuguesas haviam-se langado na
defesa da Histdria portuguesa que Peter Weiss e a Suécia tinham criticado e exposto,
forjando ndo sé o insucesso da recegio da peca na Suécia, como destituindo esse pais e os
seus habitantes de atributos ‘histéricos’ e até ‘morais’ para poderem tecer uma critica, ja
que apresentavam uma dupla face politica em relagdo ao colonialismo: por um lado, “uma
solidariedade ativa do governo social-democrata em relagdo aos movimentos
independentistas africanos, por outro, a pressdo das grandes oligarquias econémicas e
financeiras interessadas em penetrar nos novos mercados de Angola e Mogambique”,
nomeadamente, na banca (Delille, 1996: 216)8.

A peca e o autor passaram a ser silenciados em Portugal pelo regime mas, no panorama
internacional, a peca apenas tinha comegado o seu percurso?, tendo divulgagio através de
duas importantes tradugdes: a primeira, editada para o francés, por Jean Baudrillard,
onde ganhou o cognome de ‘fantoche’® nesse mesmo ano de 1967, sendo vendida
clandestinamente em Portugal e tornando-se uma das leituras dos intelectuais de
esquerda e da geragdo estudantil contestatdria de 69/71; a segunda, publicada em
portugués, dois anos mais tarde, em 1969, onde passou a ser conhecida como ‘Papdo
Lusitano™, com traducgdo de Mario Gamboa, heterénimo de Fernando Gil e José Manuel
Simdes. Enquanto que a capa da edicio francesa possui apenas uma composicio grafica do
titulo, a capa da edigdo portuguesa foi ilustrada por Benjamim Marques'?, pintor e futuro
encenador da peca em Paris nesse mesmo ano, retratando um papio construido com um
‘corpo’ de latas e lixo, tal como no texto de Peter Weiss, de onde surgia numa das mios
um crucifixo e na outra uma arma, a partir de um brago mecénico que tinha por simbolo
uma sudstica nazi. O papdo apresentava ainda uma boca negra de onde escorria sangue e
um mecanismo mecénico de dar corda que dizia “made in USA” (Fig.1).
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Fig. 1. Capas dos livros Chant du fantoche lusitanien (Sueil, 1968) e Canto do papéo lusitano (Ruedo
Ibérico, 1969) (Créditos Claudia Madeira)

A estas denominagGes de ‘fantoche’ e ‘papdo’, que surgiam nestas edigGes, juntou-se ainda
frequentemente o titulo de ‘espantalho™. Estas publicagdes serviram a reencenagio
posterior da peca - considerada pelas autoridades do regime portugués ‘maldita’ -,
especialmente por grupos teatrais amadores ou de estudantes de exilados portugueses
para os quais esta peca ‘documental’, mas também ‘panfletdria’ (ou seja, que,
apresentando alguns factos, pretendia mobilizar uma a¢do, usando uma férmula cémica e
satirica, porventura para satirizar a propaganda cultural do regime de Salazar assente
numa ideia de ‘povo’ da nagdo), passou a ser uma espécie de ‘manifesto’ ou
‘portaestandarte’ a favor da democracia e contra o regime colonial. Por isso, Luiz
Francisco Rebello, como referimos atras, té-la-4 visto no ano a seguir a sua estreia, em
1968, em Genebra. Também essa encenagio sera alvo de critica, existindo mesmo um
excerto de jornal, datado de 5 de julho, que abria sobre essa polémica assim: CHOQUANT?
Un groupe de portugais de Genéve vivement froiissés par Peter Weiss'. E citava-se, no préprio
titulo: “En Suisse, avec la complaisance et les subventions des autorités du canton de
Genéve, on a represente une piéce qui est une insulte au Portugal”®. Nesse artigo, a
equipa editorial manifesta-se sobre o facto de a neutralidade estatal em relagio a assuntos
de Estados terceiros ndo ter de corresponder a neutralidade dos seus cidaddos, uma vez
que estes possuiam liberdade para se exprimir sobre os assuntos que considerassem
relevantes®c.

Em 1969, serd novamente representada com o titulo Canto do Papdo Lusitano, com
encenacdo de Benjamim Marques, no Teatro Portugués de Paris, em Montmartre. O
processo até a estreia, que foi discutido com o préprio Peter Weiss', foi, mais uma vez,
atribulado e levou a represélias ao seu encenador por parte do Ministério da Cultura
francés e do consulado portugués, tendo este encenador acabado por ganhar um estatuto
de ‘apétrida’. A peca foi representada por trés noites a porta fechada e por convite, por

Comunicagao Publica, Vol.12 n° 23 | 2017



A pega Canto do Papao Lusitano de Peter Weiss - retrato e discurso critico so...

receio de um atentado, sendo o publico constituido por militantes democraticos
portugueses, vindos de toda a Europa, convidados especialmente pelos “comités de apoio
a luta do povo portugués” (Delille, 1996: 220), fazendo posteriormente tournée por
diversas regibes de Franca. Em 1971, foi mesmo representada em Portugal numa tnica
sessdo0, com encenagdo de Manuel Silva Pereira’®, para um auditério lotado de cerca de
250 pessoas, na cantina da Universidade de Lisboa, com autorizagdo do reitor, mas
novamente a porta fechada. A peca, cujos registos se tém mantido no arquivo privado de
Manuel Silva Pereira’®, contou com cerca de 12 intérpretes, e nos registos fotograficos
existentes dd-se conta de um papdo de cerca de dois metros de altura com uma estrutura
de madeira coberta com uma chapa de aluminio, onde se prenderam uns mecanismos de
roldanas, que funcionavam através de uma manivela e que transformavam o corpo do
papdo numa espécie de caixa de ressonincia ruidosa (Fig. 2 e Fig. 3). Da boca saiam umas
forquilhas agricolas e dos olhos do pap3o era projetada luz, que se intensificava quando
este se enraivecia, ofuscando a plateia. Esta figura mantinha-se imével e omnipresente no
palco até ao fim da pega, por forma a simbolizar um responsavel estatal que “preenchia e
determinava as vidas dos portugueses e dos povos ditos ‘colonizados’, representando uma
ameaca permanente, ainda que decadente, feita de lixo”?°. Um ator dentro da estrutura do
papdo dava-lhe voz e operava os mecanismos mecinicos. De acordo com Manuel Silva
Pereira, procurou-se seguir a proposta de um teatro panfletdrio de Peter Weiss: criar uma
peca cantada, coral, que servisse para consciencializar politicamente o ptblico e mobiliza-
lo a manifestar-se. Esta encenagio terminava com o Hino a alegria, de Beethoven, e com os
atores, que tinham figurinos neutros - roupas dos préprios - durante toda a pega, de
bragos no ar a espera da liberdade que havia de vir. Apesar de a peca ter sido recebida
euforicamente pelo publico, o receio de represalias por parte da PIDE fez com que o
auditério rapidamente se tenha esvaziado sem que se desenvolvesse a posterior
manifestacio publica esperada pelo grupo do teatro.

Fig. 2 e Fig. 3 — Canto do Papéo Lusitano, encenagdo Manuel Silva Pereira (1971)
(Créditos Manuel Silva Pereira)

Em 1972, o Goethe Institut organizou, por iniciativa do seu diretor, Curt Meyer Clason, um
ciclo intitulado Teatro-documento alemdo, onde se gerou nova polémica, por o nome de
Peter Weiss nele estar inscrito e por estar no programa uma reencenagio da sua peca A
instrugdo. O ciclo sé pode prosseguir quando o diretor deste instituto assegurou as
autoridades do regime competentes que o nome de Peter Weiss seria excluido do
programa, o que veio a acontecer.
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Apés o 25 de Abril, a peca encenada pela companhia de Benjamim Marques voltou a subir
a palco em Franga, em 1974, com o apoio da Secretaria de Estado da Emigracio e da
Fundagio Calouste Gulbenkian?, tornando-se uma espécie de ‘espetdculo mitico’ para os
emigrantes portugueses. Pode ler-se na andlise da rece¢io da pega de Maria Manuela
Gouveia Delille que, no final desse ano, a companhia deslocou-se a Lisboa com uma
terceira montagem da peca, que se estreou a 20 de dezembro no Teatro da Trindade, com
26 representagdes?, seguindo-se uma tournée organizada pelo movimento das Forgas
Armadas e pela Intersindical, que circulou praticamente por todo o pais?, tendo
terminado em Lisboa, no Teatro Maria Matos, com duas reapresentagdes, tendo sido
integralmente filmada para a Radio Televisdo Portuguesa, numa clpia que ndo se
consegue na atualidade encontrar?.

Também o grupo amador Conjunto Cénico Caldense encenou a pega, novamente sob a
direcdo de Manuel Silva Pereira®, a 25 de novembro de 1974 (Fig. 4), ainda que tenha tido
as dltimas reapresentagdes interditadas por direitos exclusivos, que tinham sido cedidos
ao Teatro Portugués de Paris (Delille, 1996: 222), em Franga. Em Portugal, esses direitos
tinham sido comprados pelo ator Jacinto Ramos, que exigia o seu pagamento. Mdrio
Cesariny sera um dos que se vio insurgir nas paginas de um jornal, contra esse direito de
exclusividade, justificando que era urgente dar a conhecer em Portugal esta peca, visto
esta constituir uma “forga de acusagio e de resisténcia universais a ditadura colonialista
salazarista” e ter tanta validade no aspeto ético-politico como no estético-teatral (citado
por Delille, 1996: 222). Nesse contexto classifica o Canto do Fantoche Lusitano como "um
auto suscetivel de grande e animado movimento cénico, que pelas suas caracteristicas
intrinsecas ndo necessita de ser representado por uma companhia de grandes vedetas,
mas se apropria a quaisquer elencos de sociedades de recreio, e chega a considera-lo
patriménio nacional dos portugueses” (Didrio de Noticias, 12/10/1974). Mais uma vez, este
grupo tinha reivindicado para a sua reencenacdo uma preocupagio de esclarecimento
politico sobre a problematica do colonialismo portugués. Dessa encenagéo existem varios
registos, desde logo, a folha de sala que foi ilustrada com um papZo robotizado, feito de
lixo, que oprime seres humanos.
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Fig. 4 — Capa do cartaz da encenagédo de Manuel Silva Pereira para o Conjunto Cénico Caldense,
setembro 1974 (Cortesia Manuel Silva Pereira)

Em termos cénicos, e através dos registos fotograficos, foi possivel verificar que se
desenvolveu novamente um dispositivo coral, dominantemente musical e préximo do
agitprop, com 25 atores em cena, mais uma vez todos vestidos de negro, tendo por fundo
um papdo sempre presente no palco, ao lado do qual numa das cenas serd mesmo
projetada num lengol a imagem de Salazar, numa clara identificagdo do papao. Numa das
imagens pode ver-se que o publico é integrado no espago onde decorre a pega, com o
intuito de o fazer participar no que estava a acontecer na pega. Esta nova encenagio, de
acordo com Manuel Silva Pereira, foi diferente da de 1971 porque o “25 de Abril e a
liberdade alterara a perspetiva das coisas”?: o ambiente de medo transformara-se em
festa e j& ndo se procurava apelar ao mesmo tipo de consciéncia politica, que se centrava
agora na revolugdo e na construcdo da democracia. Apds os espetaculos, que circularam
por diversas regides do pais, havia sempre uma ceia coletiva, onde se distribufam cravos
vermelhos e os atores conviviam com o publico (Fig. 5 a Fig. 13).
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Fotografias da encenagao de Manuel Silva Pereira para o Conjunto Cénico Caldense, setembro 1974
(créditos de Manuel Silva Pereira)
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Fig. 7
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Fig. 12
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Fig. 13

Um ano mais tarde, em 1975, o Teatro Experimental do Porto, sob direcdo artistica de
Roberto Merino, encenou uma adaptagdo do texto, que intitulou Oh! Lusitdnia. Qudo bela
eras..., com dezanove atores estudantes do curso de teatro. A estreia foi no Teatro Anténio
Pedro, a 9 de maio de 1975%. Também na Coldmbia a peca foi encenada por Enrique
Buenaventura, em 1969, tendo uma ultima encenagao no ano de 1976, com uma versdo
livre adaptada a realidade prépria desse pais a que se chamou Vida y Muerte del Fantoche
Lusitano®.

2. Um retrato singular?

Esta pega, que se apresentou com uma problemdtica singular sobre a realidade do
colonialismo portugués, paradoxalmente, ndo traduziu tanto uma singularidade no
repertdrio teatral de Peter Weiss (1916-1982)%, como se apresentou como uma de entre
vérias pegas onde este procurou denunciar os mecanismos de opressdo, nomeadamente,
da Alemanha nazi, de onde se exilou. Em simultineo procurou desenvolver uma estética
de resisténcia para demonstrar solidariedade para com os homens e mulheres oprimidos,
sobretudo com aqueles que se encontravam a participar nos movimentos
independentistas, em Africa, na América Latina e na Asia (Berwald, 2003: 22).

O autor escreveu estas pecas procurando misturar técnicas poéticas e documentais, de
que se destacaram referéncias a poética d’A Divina Comédia, de Dante, mas também as
técnicas de teatro politico e documental, ou seja, técnicas que procuravam documentar a
realidade que encenadores como Erwin Piscator e Bertold Brecht tinham aberto para o
teatro®. Esta dupla inscrigdo em referentes aparentemente tdo distintos é importante,
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porque nio se trata nesta pega de construir apenas um registo documental, mas de criar
uma estética de problematizagio sobre os ‘infernos’ produzidos pelo Homem.

Peter Weiss, tal como Dante, mas também Piscator e Brecht, foi exilado politico, e foi
nessa condicio e nessa liberdade de alguém que se colocou de fora da realidade que
analisou e que procurou denunciar nas suas pegas os ‘opressores’, incluindo nio sé dados
fatuais mas, por vezes, até os nomes dos que participaram em processos de opressdo ou
crimes contra a humanidade. A grande diferenca, por exemplo entre Weiss e Dante®!, é
que, enquanto o plano poético em Dante é metafisico e os opressores sdo condenados ao
Purgatério ou ao Inferno, onde nenhum poder ou religido terreno os salva per si, no plano
dramatirgico construido por Weiss este procurou demonstrar que o Inferno condena
essencialmente os oprimidos e é constituido no plano terreno. No caso especifico da pega
Canto do Papdo Lusitano, ele é mesmo construido de forma panfletaria sobre uma ideologia
disseminada pelo regime fascista que assentando sobre a méaxima ‘Deus, patria e familia’,
repetida em coro diversas vezes na peca, ndo deixou de devassar em nome desse Deus as
pétrias dos colonizados, as suas terras, os seus corpos, as suas familias.

A pega Canto do Papdo Lusitano criou um vaivém continuo entre caracteristicas gerais de
opressdo, com caracteristicas e marcas particulares de cada realidade retratada. Foi
construido um retrato do colonialismo portugués partindo de uma base documental, que
se pode encontrar no préprio arquivo de Peter Weiss, na Academia das Letras de Berlim,
onde existe uma enorme quantidade de notas, apontamentos, esbogos e outros materiais,
que o escritor s6 em parte utilizou. Facto interessante é que nio foram encontradas nesse
arquivo fontes portuguesas. De acordo com Peter Hanneberg, que escreveu um artigo
sobre esta pega, em 1995, subintitulado O colonialismo portugués num drama alemdo, a pega
parece ter sido construida com base em monografias de autores alemies sobre o fascismo
e colonialismo portugués, como o trabalho de Gerhard Kramer Portugal am Pranger®, de
1964, e de artigos de jornais, especialmente alemdes, retirando deles factos e dados que o
autor retrabalhou ao estilo do teatro politico de Piscator e Brecht, transformando-os em
discurso teatral.’> Hanenberg identificou mesmo paralelismos entre essas fontes, muitas
vezes sublinhadas e comentadas e as cenas da pega®.

Esse facto, a0 mesmo tempo que permitiu construir um retrato dramatirgico préximo da
realidade factual, favoreceu algumas potenciais lacunas. Weiss negligenciou, por exemplo,
tanto a realidade portuguesa como a realidade guineense, que aparecem secundarizadas
na pega, talvez por desconhecimento ou por dificuldade em contemplar a pega mais essas
teméticas. Apenas uma ‘criada’, de nome Joana, que descrevia as suas tarefas didrias a
servir os seus senhores (das cinco da manh3d & meia noite) *, dava voz a uma massa
anénima em Portugal, onde se viviam também diversos contextos de opressdo e
precariedade no trabalho, com populagdo que vivia nas cidades e nos campos,
maioritariamente assalariados a jorna, sem qualquer protecdo social para doenga ou
velhice. Efetivamente, de Portugal apresentava-se essencialmente um retrato do papao*,
a histéria da colonizagdo em Africa, que na peca comeca em ‘Diogo Ci0’¥, e os
prisioneiros politicos®. Da Guiné registava-se essencialmente o nimero de militares
portugueses para 14 enviados, inferior ao de Angola e Mogambique™.

Por outro lado, hd no retrato construido por Peter Weiss uma vontade de demonstrar
essencialmente que o sistema colonial portugués, incluindo a guerra colonial®, era afinal
sustentado, nfo sé por Portugal e pelos portugueses, mas por um acordo transnacional,
tecido por um sistema capitalista, baseado na escravatura e no racismo. Na pega hd um
coro que repete variadas vezes “Pois eram todos sdcios num pacto do Atlantico chamado e
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com forca de contrato”™!, ao mesmo tempo em que indica os nomes das principais
multinacionais europeias e americanas, que, enquanto participavam politicamente nas
negociagdes de descolonizacdo - por exemplo, de Angola e Mogambique - continuavam a
negociar nos mercados africanos mediados por Portugal e ajudavam a perpetuar a guerra,
enviando dinheiro, ajuda militar e equipamentos de guerra (camides, avides e navios). A
ilustracdo da capa de Benjamim Marques da edi¢do traduzida para portugués (que serviu
para o cartaz da peca encenada pelo mesmo autor), apresentada atras, traduzia essa
imagem de um lixo transnacional - onde se refletiam a religido catélica através de um
crucifixo e as armas que faziam a guerra colonial, a suéstica nazi e um logotipo que fazia
funcionar o papado a manivela, cuja origem era dos EUA.

Apesar da referidas potenciais ‘lacunas’, o retrato dramaturgico de Peter Weiss procurou
dar a ver essencialmente um mecanismo estrutural de opressio que ressurgia
continuamente em vdrios tempos e contextos, uma espécie de ‘inferno dantesco’
produzido por homens contra homens, a que se juntavam caracteristicas singulares de
cada um desses contextos. No caso especifico portugués, estava em causa produzir uma
‘contraimagem’ e um ’contradiscurso’, uma agio panfletaria e de agitacdo a propaganda
oficial da intervengao colonial do Estado Novo.

Esse sistema de opressdo geral que Peter Weiss nos apresentou na pega traduzia, como ja
foi referido, um sistema capitalista. O mesmo que foi descrito por Aimé Césaire no seu
Discurso sobre o colonialismo (1971), ou mais recentemente por Achile Mbembe em Critica da
razdo negra (2014) - sistema que tornou escravos os negros africanos, que os tornou
‘matéria humana’ em vez de ‘matéria-prima’, “homens-mercadoria”, “homens-moeda”,
“animais” (Mbembe, 2014: 12).

Essa ‘animalidade’, que ganha um duplo sentido, porque parte da visdo do colonizador
sobre o colonizado, mas que o integra também a ele préprio como animal (Mbembe, 2014),
é enquadrada numa espécie de selva infernal onde ecoa a poética d’A Divina Comédia, de
Dante, mesmo quando acrescenta o grotesco cémico, ao modo brechtiano, da figura
ruidosa do ‘papdo lusitano’, construido com “o lixo que se acha a cada esquina, latas,
cacetes, farrapos, palha” (Weiss, 1969; 5)*2,

A pega traga, portanto, um retrato cru, factual e ao mesmo tempo grotesco, do
colonialismo portugués, desde a “aventura das descobertas, a ignominia da opressio, a
luta pela libertagdo final” (Rebello, 1978). E uma pega longa, que comega com indicagdes
cénicas especificas, desde logo, ao nivel da interpretacdo: toda a pega deverd ser
interpretada por quatro atrizes e trés atores, que representam todos os papéis da peca e
que devem vestir trajes de uso corrente, ndo devendo haver também uma transicio
marcada de um papel para outro ou o uso de mdascaras ou outros recursos para mimetizar
cor da pele.

Nessa interpretacdo hd, contudo, vozes individuais e vozes corais. O cintico de
lamentagdo dos factos mais violentos é entrecruzado com um carater cémico-grotesco,
que é sublinhado pela muisica e pela figura do pap3o. A peca procura mostrar ao mesmo
tempo como se deu e manteve a coloniza¢do portuguesa dos paises africanos, os pactos
internacionais que a reforgaram - nomeadamente, em termos econémicos - mas procura
também, como na tragédia, mostrar uma possivel saida através dos movimentos de
libertacdo e através da queda estrondosa do Papio, que antecipa o fim do colonialismo
portugués. Em suma, o Canto do Papdo (ou ‘fantoche lusitano’) apresentou, ainda que com
algumas lacunas®, um retrato geral sobre o colonialismo e fascismo portugués, onde se
procurava colocar em dialética a histéria passada e presente da lusitinia colonizada e
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colonizadora; a retérica grotesca dos colonizadores; e os dados factuais sobre a economia
e a violéncia colonialista (cujo motor era a forga de trabalho dos colonizados, incluindo
mulheres e criangas, paga pelos préprios, nas plantagdes).

3. A'inscrigao’ do Canto do Papao Lusitano no espago
publico contemporaneo

Em abril de 2015, a pega voltou a ser encenada, na Alemanha, com o titulo Popanz XXI:
Quem tem medo do bicho-papdo?, por um grupo de teatro académico de expressio
portuguesa, da Universidade de Colénia, na Alemanha*. Em Portugal, a reflexdo sobre
uma possivel encenagio contemporinea tanto nos podia remeter a posi¢cdo de Peter Weiss
— que na sua visita ao pais no final de 1974 terd emitido duvidas perante os jornalistas
que o entrevistaram, quanto a atualidade da representacio da peca num Portugal
revoluciondrio que acabava de pdr termo a guerra colonial®® — como, ao invés, do eterno
retorno e da necessidade de uma memdria, presentes na peca, que lembra...

E mesmo que hoje se diga que morreu

aquele que durante tanto tempo nos

aterrorizou no nosso préprio pafs

o seu séquito ainda se mantém

e tudo o que aconteceu antes pode

voltar a acontecer*
... Ou ainda ao posicionamento de Luiz Francisco Rebello?” ou Mdrio Cesariny, que
afirmaram considerar sempre oportuna a reencenagio desta peca uma vez que, para estes
autores, ela representava um elemento importante do patriménio histérico portugués.

Cinquenta anos apés a sua estreia mundial, num contexto em que os estudos da meméria
(e das contramemdrias) se tém vindo a amplificar, quer no dominio da investigagdo
académica, quer da produgdo artistica®®, a ‘nfo inscri¢do’ (Gil, 2005) evidenciada desta
peca no espago puiblico portugués apresentava-se essencialmente como uma lacuna®. Foi
neste contexto que, em 2017, surgiu a reencenagio desta peca pelo Teatro da Garagem, a
partir de um workshop de sensibilizagdo a representacio, co-produzido pela Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa e este Teatro, dirigido a uma
turma de alunos da licenciatura de Ciéncias da Comunicagio®. Nesse workshop evidenciou-
se que muitos dos alunos estranharam o retrato que a pega produzia - apesar de possuir
tragos grotescos e comicos, consideraram-na essencialmente realista e chocante sobre a
violéncia do colonialismo portugués, apresentando uma realidade desconhecida, ‘oculta’,
que, de modo geral, nunca até ali lhes tinha sido narrada desta forma (nem através de
manuais escolares ou da comunicago social, nem por via de testemunhos familiares), e,
ao mesmo tempo, consideraram manter atualidade em diversos contextos de opressdo, na
nossa sociedade atual globalizada (Fig. 14).

A peca comegou a ser encenada em janeiro de 2017, no Teatro Taborda, num processo
préprio do teatro documental onde se misturam atores profissionais (a equipa do grupo
de Teatro da Garagem) com a participacdo de atores amadores (alguns alunos que haviam
participado no workshop). No processo de desenvolvimento dramaturgico da adaptagio da
peca e das suas memorias para a contemporaneidade, ficou evidenciado que a distancia
temporal produz também uma espécie de um efeito de ‘exilio’ em relagio a Histdria,
permitindo-nos enquanto ‘exilados’, a0 mesmo tempo préximos e distantes dessa Histéria
e dessas memorias, uma maior liberdade para construir sobre ela vérias interpretacdes
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poéticas®® - processo que tem vindo a ser sublinhado por Marianne Hirsch através da
nogio de ‘pés-memdria’, onde a conexdo ao passado é mediada nio pelas lembrancas, mas
por “investimento imaginativo, proje¢do e criagdo” (Hirsch, 2012: 5).

Nessa liberdade, dramaturgicamente, optou-se por fazer uma adaptagio da peca com um
indice de temas, cuja ordem ndo seguiu a narrativa do guifio original, mas, antes, foi
construido por agregacio de citacdes da pega que se relacionavam com esses temas. A
esse indice, acentuando explicitamente a referencialidade da peca ao livro A Divina
Comédia, de Dante, foi acrescentado um ‘prefacio’ e um ‘posfacio’ com cita¢des deste autor
52, 0 ‘prefdcio’, com que se iniciava a peca num palco as escuras, para onde os
espectadores tinham sido conduzidos, remetia para um primeiro momento
correspondente a entrada de Dante no Inferno, tendo por guia Virgilio, onde se relata
uma “selva escura” onde aparecem “animais temiveis e ferozes”, numa primeira alusdo a
um tema que seria depois apresentado no espetaculo e que representa um dos assuntos
centrais desta peca de Weiss (e também de estudos criticos sobre o colonialismo®?),
identificada no indice dramatirgico de temas como os ‘animais’. O ‘posficio’ com que se
fechava a peca remetia para um possivel carater ciclico, no tempo histérico, dos sistemas
de opressao*.

Depois do ‘preficio’ acendia-se uma luz do subpalco onde se produzia uma coreografia
entre varios intérpretes ao som de uma voz off referente as tematicas ‘escola’,
o ) o , o e ,
movimentos de libertagdo’, ‘guerra’ e ‘prisioneiros politicos’. Juntavam-se af
reivindicagGes, tanto dos ‘colonizados’, especialmente de Angola e Mogambique, que
reivindicavam os mesmos direitos ao acesso a escola que a populagdo ‘branca’, como o
cendrio de guerra e opressdo que gerava ‘prisioneiros politicos’, mas também gerava

‘movimentos de libertacdo’ que comegavam a ter sucesso.

Fig. 14 — Encenagao do Teatro da Garagem, Lisboa, 2017 (Créditos Manuel de Melo)
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Fig. 15 — Encenagao do Teatro Municipal de Braganga, 2017 (Créditos Manuel de Melo)

Este tema, que representava no texto original de Weiss o final da peca, constitufa, assim,
um inicio para esta reencenacio do Teatro da Garagem. Era, seguidamente, pedido ao
publico para descer do palco e ficar a assistir & préxima cena em pé na plateia (sem nunca
se sentar nas cadeiras existentes), de onde desceria a partir da teia do teatro uma
‘marioneta/fantoche/papdo’ gigante que comegava a movimentar-se intensamente, ao
som de um coro que anunciava o carater ciclico dos momentos histéricos, sobre os motes
intitulados ‘passado-futuro’ e ‘papao’ (onde se caracterizava o papao e se dava a ouvir as
suas ‘intencdes’) (Fig. 15 a 18).

Fig. 16 — Imagem da encenagéo (ensaios) do Teatro da Garagem, 2017 (Créditos Manuel de Melo)
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Posteriormente, pedia-se novamente ao puiblico para subir ao palco, deitar-se no chio e
ficar a olhar para o teto ‘como se fosse a ctipula de uma igreja’. Af iniciava-se um outro
momento cénico no qual os intérpretes na teia do Teatro anunciavam o que era um
‘assimilado’ nas colénias, mas também os ‘niimeros’ (de colonizados e colonizadores, de
militares, etc.), as ‘matérias-primas’ (ferro, algoddo, café, etc.) existentes nos paises
colonizados e o papel da ‘Europa’ na manutencio desse sistema capitalista. Dos corpos dos
intérpretes viam-se apenas fragmentos: uma boca, pés, cabelos, mios.

——

Fig. 17 - Imagem da encenagao do Teatro da Garagem, 2017 (Créditos Manuel de Melo)

Seguidamente, depois de novamente o publico descer para a plateia (sem poder sentar-se
nas cadeiras), ficando encostado ao palco onde se apresentava o tépico ‘trabalho e
exploracdo’ - através da cena da ‘Ana’, correspondente a um enquadramento de opressdo
colonial, representada pela ‘senhora’ e a sua ‘servigal’, em Nova Lisboa, ‘manietada’ por
um ‘colonizador-marionetista’ -, dava-se lugar a outra cena, na plateia, de onde surgia
por detrds das cadeiras uma coreografia, que recriava (em multiplo) a cena ‘Joana’, uma
criada de servir em Portugal, que se desmultiplicava nesta encenagdo por vdrias
‘empregadas de servir’. Desse enquadramento, passava-se para uma outra cena que
decorria atrds da plateia, cujo tema se intitulava ‘familias perdidas’, interpretado por uma
mulher que perdera a referéncia do paradeiro do seu marido e filhos, que haviam sido
recrutados para campos de trabalho distintos. A atriz ia aproximando-se do publico,
misturando-se com ele e interpelando-o com quest&es - “Estiveste na guerra?”, “O teu pai
esteve na guerra”, ... -, a0 mesmo tempo que entrava um outro ator a partir do palco e
que metamorfoseava performaticamente a perspetiva do ‘explorador’, recrutador de
colonizados para trabalho, e a0 mesmo tempo dos ‘traumas da guerra’, gerando-se uma
cena improvisada, que todas as noites mudava.

As ultimas cenas deste indice dramatdrgico eram apresentadas novamente no palco,
sobre as temdticas ‘animais’ (motivo frequentemente presente na peca de Weiss,
enquanto metéfora do colonialismo) e ‘passado-futuro’, assunto com o qual se terminava
a peca com o verso de Dante: “E a Fénix morre, e depois renasce”.
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Fig. 18 — Imagem da encenagéo do Teatro da Garagem, 2017 (Créditos Manuel de Melo)

Esta sequéncia dramaturgica foi apresentada quer nas apresentacdes do Teatro Taborda,
onde a peca esteve em cena entre dia 9 a dia 19 de margo (de quinta-feira a domingo),
quer nas do Teatro Municipal de Braganga (Fig. 15), onde abriu o Festival de Teatro Vinte
e Sete, a 30 de margo. Contudo, neste ultimo teatro, houve uma adaptacdo cénica ao
espago e um novo trabalho com atores amadores de Braganca.

Esta encenagdo foi uma tentativa de voltar a “inscrever” (Gil, 2005) esta peca no espago
puablico portugués, dando-a conhecer, bem como o seu histérico e sua relevincia na
atualidade, tanto para o ptiblico académico (através da inclusdo, como intérpretes, de
estudantes e, mesmo, professores, no caso de Braganca), como para o publico que a ela foi
assistir. A partir dessa encenagfo procurou-se ainda a sua disseminagio através de artigos
de imprensa académica®, encontros cientificos, com a participagdo de investigadores e
artistas contemporineos®. Neste enquadramento, a pega revelou-se como um importante
documento de reflexividade social sobre a memdria histérica da ditadura, do
colonialismo, da revolugdo e dos movimentos de libertac3o.

Conclusao

Apesar de ter vindo a desenvolver-se nos ultimos anos um conjunto de abordagens, tanto
na 4rea da investigacdo cientifica, como na da produgio artistica, em torno da memdria
histérica portuguesa, onde se incluem as contramemdrias, as pés-memoérias ou mesmo as
auséncias e siléncios da memdria do periodo da ditadura e revolucdo portuguesas, a peca
Canto do Papdo Lusitano, de Peter Weiss, enquanto documento estético e histérico desse
periodo, permaneceu nas ultimas décadas até a reencenagio do Teatro da Garagem, em
Portugal, genericamente desconhecida ou esquecida.

O exercicio da sua reencena¢io em 2017 permitiu mostrar a sua performatividade
histérica e a complexidade inerente a transmissdo intergeracional destas memdrias. O
Canto do Papdo Lusitano, enquanto peca de teatro documental, representa um retrato que
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inclui factos reais, ainda que depurados e trabalhados poeticamente, como procurou fazer
Weiss, mas implica também uma incorporagdo de mecanismos de opressdo trans-
histéricos, estruturais e ciclicos. Por isso, a pega representa um arquivo e mesmo um
patriménio histérico de grande relevancia sobre o imagindrio complexo do colonialismo
portugués, da guerra e da resisténcia, que importa transmitir para as geragGes futuras. A
peca - que os registos fotograficos ddo a ver - ¢ ela prépria um retrato, documental mas
também panfletdrio, que procura alertar, agitar, inscrever uma consciéncia politica
contra a propaganda disseminada pelo regime da realidade do colonialismo.
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NOTAS

1. Antdnio Ferro vird a ter um papel central no Estado Novo, tendo dirigido o Secretariado da
Propaganda Nacional (SPN) e sido responsavel pelo idedrio da “politica de espirito”, a politica de
fomento cultural do regime.
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2. De acordo com este autor, como se pode ler no seu livro Combate por um teatro de combate (1977),
esta censura era ideoldgica mas também era de ordem econdémica e geografica: os empresarios
teatrais selecionavam os espetdculos que produziam em fungio da sua previsivel rentabilidade; o
preco dos bilhetes limitava o acesso ao teatro das classes trabalhadoras; e, por dltimo, a maior
parte da atividade teatral restringia-se essencialmente a capital do pais. Assim, nos termos do
diploma que instituiu a censura, e sob uma acentuada indefinicdo de critérios, deveriam ser
proibidos todos os espetdculos "ofensivos da lei, da moral e dos bons costumes" (alinea 11 do
artigo 4.2 do decreto n.2 13564 de 6 de maio de 1927). Um outro diploma posterior proibia o
"licenciamento de pegas de teatro ou quaisquer outros elementos de espetdculo ofensivos dos
érgdos de soberania nacional, das instituicdes vigentes, dos chefes de Estado ou representantes
diplomaticos de paises estrangeiros, das crencas religiosas e da moral crista tradicional, dos bons
costumes e das pessoas particulares, que incitem ao crime ou sejam, por qualquer forma,
perniciosos & educagio do povo" (artigo 40.° do decreto lei n. 42660 de 20 de novembro de 1959).
A estas regulamentacdes foi ainda progressivamente acrescentado que os ensaios s6 poderiam
acontecer ap0s a leitura dos textos pelas autoridades. Constitufa-se, assim, nas palavras do autor
“um controlo do pensamento total” (1977: 28). Logo, todos os espetdculos publicos eram alvo de
censura prévia. "[A]s pecas de teatro, incluindo as do teatro de revista, estavam sujeitas a censura
prévia tanto a nivel dos textos originais, como da prépria representagdo, sendo esta dltima
exercida aquando dos ensaios finais, para os quais os servigos de censura deviam ser obrigatdria e
previamente informados das respetivas datas, horas e locais de realizagdo” (Azevedo, 1999). Veja-
se ainda sobre este tema o artigo de Ana Cabrera, A censura ao teatro no periodo marcelista (2008).

3. Veja-se do mesmo autor o artigo Vozes silenciosas, vozes silenciadas (2009), onde este afirma que a
censura tinha por fim o “absoluto” do siléncio, pelo que, em 1973, ndo “pbde subir a cena
nenhuma pega nova de autoria portuguesa” (2009:9). Sublinha ainda o autor que “a leitura dos
relatérios é elucidativa acerca das motivagdes dos censores, que podem reduzir-se a duas linhas
de for¢a dominantes (com varia¢des e ramificacdes diversas): a ideologia politica e a moral
catdlica. Proibiam-se pecas que fizessem ‘a apologia das lutas de classes’, fossem ‘de inspiracdo
marxista’, atacassem ‘os valores essenciais da civilizagdo ocidental’, acusadas de ‘fornecer
combustivel para as fogueiras da contestagio’, ainda que por vezes algum censor menos inculto
néo deixasse de reconhecer o seu mérito literdrio e artistico - mas isso, a seu ver, tornava a pega
‘ainda mais perigosa’. E, quando o sentido desta lhe parecesse obscuro, reprovava-a ‘na duvida e
por prudéncia’. Outras vezes, era ‘o agnosticismo e o ceticismo religioso bem conhecidos do seu
autor’ - na ocorréncia, Miguel Torga - que tornavam a obra suspeita. De resto, e de um modo
geral, era preciso ‘ter muito cuidado com o teatro’, recomendava-se numa circular de 1970 aos
érgaos de imprensa” (2009:10).

4. Nestas quatro pegas, diz, denuncia-se a “opressdo, a inseguranga social, a guerra, o arbitrio e a
prepoténcia, o fascismo, que assenta na opressdo, que traz consigo a inseguranga social, que
fomenta a guerra e é inseparével do arbitrio e da violéncia” (1978:12).

5. Por isso, o0 autor considerou importante reeditar estas pecas, apds o 25 de Abril, conjuntamente
com outras duas que faziam referéncia a realidade sociopolitica que se vivia entdo: uma dedicada
“a batalha heroica dos camponeses alentejanos pela defesa da reforma agréria”; a outra “a
criminosa indulgéncia dos tribunais ante os que foram, durante 48 anos, os carrascos e
torciondrios do povo portugués” (1978: 12-13).

6. E exemplo disso a construgdo oficial da Exposi¢do do Mundo Portugués, realizada em 1940, com
uma mostra que pretendeu ter uma base “informativa de cariz pedagdgico, de valorizagio de um
passado heroico e imperial, transmitindo valores atemporais que promoviam o sentimento de
orgulho pétrio e de credo nacional. Redimensionava-se a histdria e os seus protagonistas numa
linha que, saindo do passado, desembocava no presente, incluindo-0”, e onde aos modernistas
escolhidos era exigido “equilibrio” que nio enveredasse em “desvios” (Tchen, 2001:51). Em
paralelo, desenvolveram-se outras exposi¢es como a exposi¢io da Casa Repe, dinamizada por
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Antdnio Pedro, Anténio Dacosta e Pamela Boden, entre outros, que tinha por objetivo construir
justamente uma “visdo ndo oficial da arte portuguesa” (Avila, M.J., 2001:18). Outro exemplo foi a
criagio dos denominados Bailados do Verde Gaio, que, mimetizando os ballets russes, lhes
acrescentavam uma base folcldrica que apresentava fragilidades técnicas variadas. Como refere
Sasportes, “sob a pressdo de [Anténio] Ferro, os bailados portugueses ambicionaram ser bailados
russos portugueses e foi-lhes dada a possibilidade de recrutarem uma boa colaboragio plastica e
musical, dentro do que era a norma da concepgido diaghileviana. S6 que ao profissionalismo dos
compositores e dos pintores, de Frederico de Freitas a Carlos Botelho, ndo correspondeu o
profissionalismo dos bailarinos ou do coredgrafo — e era de danga que se tratava” (1979: 72).
Pode encontrar-se o desenvolvimento destas temdticas em O hibridismo nas artes performativas em
Portugal (Madeira, 2007, no capitulo O hibrido e a ditadura, pp. 221-228, e no subcapitulo Da danga
hibrida, pp. 352-355).

7. Testemunho que serd escrito pela primeira vez num artigo do suplemento Artes e Letras do
Didrio de Noticias de 1 de agosto de 1974, e que serd, posteriormente, incluido no livro Combate por
um teatro de combate, num capitulo que denomina Peter Weiss e o monstruoso fantoche lusitano
colonialista, de 1977.

8. Ao mesmo tempo, reiterava-se que Portugal era “uma Nagdo gloriosa, descobridora de grande
parte do mundo, construtora de nagdes (...), que em todos os tempos foi exemplo no desejo
ardente de conviver amistosamente com os outros paises e de colaborar na paz, na ordem (...) do
Mundo" (in jornal 0 Século, 15/2/67, citado em Delille, 1996: 216).

9. Ainda em 1967, Karl Paryla dirigiu a primeira direcdo artistica alema da pega em Berlim e em
Nova Iorque. A pega foi adaptada para promover os direitos civis nos Estados Unidos pela Negro
Ensemble Company. Posteriormente, foi encenada mais de 50 vezes pelo mundo fora (Berwald,
2003: 25), nomeadamente, em Portugal, até meados dos anos 70, mantendo diversas adaptagdes
em virias partes do mundo, como na América Latina até hoje.

10. Com o titulo Chant du fantoche lusitanien.

11. A pega serd publicada numa editora fundada por exilados espanhdis em Paris com o titulo
Canto do Papdo Lusitano - Peca com musica em dois actos.

12. Existe um cartaz, com essa mesma imagem, da peca encenada por Benjamim Marques, no
Teatro Portugués de Paris, com patrocinio da Secretaria de Estado da Emigracdo (1974), com
direitos privados.

13. De acordo com o testemunho de José Mena Abrantes, dramaturgo angolano, no dia da estreia
da pega A iltima viagem do Principe Perfeito, encenada pelo Teatro da Garagem no Teatro Taborda,
no dia 17 de novembro de 2017.

14. CHOCANTE? Um grupo de portugueses a viver em Genebra ofendidos por Peter Weiss.

15. Na Suica, com a complacéncia e as subvengdes das autoridades do cantdo de Genebra, foi
representada uma peca que é um insulto para Portugal.

16. Encontra-se um registo de jornal no arquivo de Salazar na Torre do Tombo, com a cota AOS/
CO/NE - 30 A (29), p. 276, cujo o titulo néo foi possivel identificar.

17. Que, de acordo com o artigo de Delille, pensara atrasar a montagem sueca para que a estreia
mundial da peca fosse em lingua portuguesa.

18. Informagdo facultada pelo préprio encenador a altura, Manuel Silva Pereira, numa mesa-
redonda que organizei, no dia 26 de janeiro de 2017 (ver nota 56). Numa posterior entrevista
(09.05.2017), este referiu que a pega tinha sido proposta por José Manuel Osério, que a tinha visto
em Paris, encenada por Benjamim Marques. O grupo ja tinha feito varios ‘atos poéticos’ através
de montagens de escritores portugueses, tendo por exemplo encenado 0 homiinculo, de Natdlia
Correia.

19. Que acedeu a divulgé-los para este artigo.

20. Entrevista a Manuel Silva Pereira, 5 de maio de 2017.
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21. Veja-se a figura 1, capa do livro do lado esquerdo, que corresponde 2 mesma imagem do
cartaz existente na Biblioteca Nacional, com direitos reservados.

22. De acordo com o registado por Maria Manuela Gouveia Delille (1996), atuaram nessa pega
Victor Carvalho, Carlos César (da prépria companhia), a que se juntaram Catarina Avelar, Clara
Rocha, Fernando Loureiro e Maria José, contratados em Lisboa

23. Porto, Coimbra, Aveiro, Vila Real, Viana do Castelo, Braganga, Régua, Guarda, Covilh3, Evora,
Elvas, Santarém, Montijo e Faro.

24. Solicitei cépia da mesma em outubro de 2016 a Jacinto Godinho do departamento de
documentacdo da RTP, que refere ndo ter encontrado nenhum registo desta cépia na RTP.

25. Este tinha ido cumprir servigo militar para as Caldas da Rainha e foi convidado a desenvolver
uma pega no grupo de teatro.

26. Entrevista a Manuel Silva Pereira, 5 de maio de 2017.

27. Veja-se nota rodapé 9.

28. Veja-se o artigo de Alexandra Varela Retamales: “Uma lectura latinoamericana del ‘Canto del
fantoche lusitano’ de Peter Weiss “ (2016).

29. O autor, nascido na Alemanha e exilado na Suécia, foi também, para além de dramaturgo,
novelista, ensaista, poeta, pintor e realizador.

30. No capitulo “The Choreography of Documents: Die Ermittlung, Gesang vom

Lusitanischen Popanz, and Viet Nam Diskurs“ do livro Introduction to the Works of Peter Weiss, de
Olaf Berwald, refere-se até que nos seus cadernos Peter Weiss se criou para este autor a
denominagio de ‘Dante: O repérter’ (Berwald, 2003: 22).

31. £ importante salientar que a obra A Divina Comédia, de Dante, foi um referente central para
diversas pecas de Peter Weiss, inclusive o Canto do Papdo Lusitano (Berwald, 2003).

32. Portugal no pelourinho.

33. O autor publicou, em 1968, as famosas ‘catorze teses’ sobre teatro documental na revista
alema Theater-heut (Rebello, 1978:112), onde referia que este tipo de teatro se devia constituir
como um teatro relatério que devia ser submetido a uma selegio critica e a uma montagem
criteriosa, dado que a cena de teatro ndo representa a realidade captada num dado momento,
mas a imagem dum fragmento da realidade arrancado ao fluxo continuo da vida. A for¢a deste
teatro é, pois, a sua capacidade de construir, a partir de fragmentos da realidade, um exemplo
utilizdvel, um esquema-modelo dos acontecimentos atuais que procure a transformag¢io, num
processo politico que dentro do seu contexto teatral ndo deixa de o ser.

34. Para percebermos o tipo de trabalho que Peter Weiss fez para construir o texto dramatico,
Hanneberg (1996) refere uma cena onde se faz referéncia a existéncia de um presidente da
cimara negro, conforme noticiada num jornal: “Ndo sé nio falta o nome do presidente do
municipio, nem o local, nem mesmo a caracterizagdo de Nampula como uma cidade industrial
desenvolvida”. Por outro lado, Peter Weiss excluird a designacdo ‘negro de parada’ que havia
sublinhado na leitura do texto, mas que ndo mereceu da sua parte uma inscrigo no texto, pelo
seu carater pejorativo e pouco analitico. O exemplo interessou-lhe como forma de desocultar os
dispositivos da propaganda positiva da politica colonial portuguesa. Das monografias, recolhera
especialmente dados sobre a relagdo econémica entre Portugal e a Alemanha, especialmente no
setor da banca. Vide o texto de Peter Hanenberg, traduzido para portugués, disponivel para
consulta no seguinte link: <http://www4.crb.ucp.pt/Biblioteca/rotas/rotas/peter%20hanenberg
%20215a228%20p.pdf> [Consult. 30 de Abril de 2017].

35. Ver (Weiss, 1968: 12-13).

36. Que é desenvolvido, quer como um retrato de quem o vé a partir do exterior, quer a partir das
suas préprias palavras (na tradugdo de Mério Gamboa, pp. 5-8, 14).

37. Ver Weiss (1968:15-21).

38. Ver Weiss (1968: 75-77).
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39. Diz o Papdo: “Temos agora em Angola 55 000 homens em armas / Em Mogambique temos 40
000/ Na Guiné estdo estacionados 20 000 homens/ Ficdmos e ficaremos” (pp.70-71).

40. Como refere Ana Cabrera: “Os servicos de censura tinham indicagfo para eliminar a palavra
‘guerra’ dos textos dramadticos e, a0 mesmo tempo, proibir as pecas que defendessem valores
pacifistas. Esta situagdo, aparentemente contraditéria, esta claramente relacionada com a guerra
colonial. Portanto, a0 mesmo tempo que se proibia a palavra ‘guerra’, para que o publico nio
recordasse que o pafs mantinha uma guerra em Africa, proibiam-se também pecas pacifistas, para
que o publico nio fosse induzido na luta contra a guerra colonial e mantivesse a tenacidade e
vontade de defender os territérios coloniais como parte do territério portugués” (2008: 42-43).
41. Ver Weiss (1968:62-65).

42. Esse, alids, tem sido um recurso que alguns artistas portugueses tém usado para dar a ver um
certo imagindrio portugués, como é o caso, por exemplo, da estdtua de D. Sebastido (1973) de Jodo
Cutileiro, em Lagos, também ela representada como uma espécie de “fantasma vindo do fundo do
tempo, espantalho da histéria, caricatura do mito” (Franga, 1973:41-44), um fantoche,
antiguerreiro, ridiculo e ignébil.

43. Ver paginas 12-13.

44. Ver <http://www.dw.com/pt-002/teatro-lusotaque-apresenta-peca-sobre-o-colonialismo-
portugués/a-18416888>.

45, Didrio de Noticias e O Século, 5/12/1974; Didrio Popular, 9/12/1974.

46. Ver Weiss (1969: 80).

47. No artigo que Luiz Francisco Rebello escreve em 1978, denominado Combate para um teatro de
combate, o autor refere: “[a peca foi] tdo oportuna h4 oito anos como agora - agora que o
monstruoso fantoche do colonialismo denunciado pelo dramaturgo alem3o foi por fim derrubado
e que para os povos das colénias portuguesas chegou a hora da libertagdo anunciada nos versos
finais da peca” (1978: 136).

48. Sdo vérios os ‘artistas-investigadores’ portugueses que tém vindo em todas as dreas artisticas
a desenvolver projetos em torno da meméria histérica sobre diversos temas ligados ao periodo da
ditadura e da revolugio, onde se cruzam questdes do colonialismo e pds-colonialismo, da guerra
colonial e dos movimentos de libertagio, etc. Alguns exemplos sdo Vasco Aratjo, Paulo Mendes,
Angela Ferreira, Filipa César, Rogério de Carvalho, Manuel Botelho, Margarida Cardoso, Joana
Carvalho, André Amalio, entre outros.

49. Encontrei os primeiros registos da peca quando comecei a investigar sobre as representagdes
entre a arte e a guerra colonial em Portugal, num processo que apresentei numa comunicagio
com o titulo The art of silence: The relationship between art and war in Portugal, no IV Lisbon Summer
School for the Study of Culture, The Lisbon Consortium, a 1 de julho de 2014, subordinada ao tema
Latencies: Europe 1914-2014, e que foi posteriormente publicada em 2016 (veja-se Madeira, 2016 a;
2016 b). Em outubro de 2016, propus ao encenador Carlos Pessoa, do Teatro da Garagem, que se
trabalhasse a peca num workshop com os meus alunos de Teorias do Drama e do Espetdculo, da
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade de Lisboa. O workshop foi realizado
entre 5 e 12 de novembro de 2016, no Teatro Taborda. Tratou-se de desenvolver um laboratdrio
experimental onde, depois de definir um indice de algumas das cenas que poderiam ser
exploradas numa interpretagdo cénica (para a qual solicitei aos meus alunos que eles préprios me
sublinhassem partes do texto que mais os ‘tivessem tocado’), foram constituidos diversos grupos,
que Carlos Pessoa encenou, conjuntamente com a sua equipa, misturando texto com depoimentos
dos alunos sobre a pega e a sua relagdo com a nossa histéria contemporanea. Fiquei responsavel
por desenvolver a estrutura dramaturgica da pega.

50. Com encenagdo de Carlos Pessoa e investigagdo de dramaturgia de Claudia Madeira.

51. Podemos ler esta peca como um documento histdrico, a partir do qual reinterpretamos e
recriamos diversas histérias. Podemos, afinal, rever o papdo e o ‘seu sistema’ ndo como uma
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figura singular, mas como uma figura plural, da qual todos fazemos parte; uma figura presente ou
espectral e fantasmagdrica.

52. A partir da tradugio do Professor Marques Braga, da edi¢do de 1968, da editora S4 da Costa.
53. Veja-se, por exemplo, Césaire (1971) ou Mbembe (2014), apresentados neste texto.

54, Processo sobre o qual desenvolvi uma anélise a partir da nogio de ‘ciclos histéricos’ (veja-se
Madeira, 2012).

55. Esta frase retirada de um verso de Dante (vide tradugdo, 1968: 159) era dita numa voz de
crianga, interpretada por Manuel Pessoa, em voz off no Teatro Taborda e ao vivo no Teatro
Municipal de Viseu.

56. Alguns alunos participantes desenvolveram vérios trabalhos académicos em torno da peca e a
aluna Rita Jorge publicou um texto na revista NOVA Magazine, vide: <http://novamagazine.pt/
index.php/2017/03/09/canto-do-papao-lusitano-50-anos-depois/>.

57. Foram desenvolvidas duas mesas-redondas no Teatro Taborda: a primeira, a 26 de janeiro, na
data em que fez 50 anos da estreia da peca em Estocolmo, com Cldudia Madeira, Carlos Pessoa,
Maria Manuela Gouveia Delille, Peter Hanenberg, Vera San Payo de Lemos, Manuel Silva Pereira e
Margarida Tavares; a segunda, a 23 de fevereiro do mesmo ano, onde participaram Claidia
Madeira, Carlos Pessoa, Margarida Calafate Ribeiro, Fernando Matos Oliveira, Rogério de
Carvalho, Vasco Aradjo e Paulo Mendes.

RESUMOS

A pega Canto do Papdo Lusitano, de Peter Weiss, estreada a 26 de janeiro de 1967, no Scala-Teatern,
em Estocolmo, constitui um dos mais importantes documentos histéricos teatrais
contemporineos ao periodo e a propaganda politica do Estado Novo, refletindo um ‘contra-
discurso’ a retdrica do colonialismo portugués. Essa importincia deve-se, ndo ao facto de esta
peca documental ter sido a Unica a retratar estes temas durante esse periodo, mas antes a ter sido
uma das que conseguiram subir a palco e, a partir da Suécia, ganhar uma projecio na imprensa
que ndo pode ser silenciada. Essa projecdo, amplificada pela tradugdo da peca para francés e
portugués, dotou-a de um carater representativo da luta antifascista e anticolonialista, sendo
encenada apls 1967, e especialmente até 1975, como uma espécie de manifesto por diversos
grupos de teatro amadores ou de estudantes portugueses exilados na Alemanha, Franga, Suica,
etc. Neste artigo, analisar-se-do alguns tragos e limites da imagem e do discurso criados por esta
pega teatral, bem como o seu papel na atualidade, a partir do exercicio da sua reencenagio.

Peter Weiss's Song of the Lusitanian Bogeyman, which was premiered on January 26, 1967, at the
Scala-Teatern, in Stockholm, is one of the most important theatrical historical documents
contemporary with the Estado Novo period, reflecting a ‘counter-discourse’ rhetoric to Portuguese
colonialism. This importance is not due to the fact that this documentary play was the only one
to portray these themes during the period, but rather that it was actually staged and, from
Sweden, received major press attention that could not be silenced. Its subsequent prominence,
enhanced by translations into French and Portuguese, made the Bogeyman representative of the
anti-fascist and anti-colonialist struggle and, after 1967 and especially up until 1975, it was
performed as a kind of manifesto by various amateur theatre groups or Portuguese students
exiled in, for example, Germany, France, Switzerland. This article studies some of the features
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and limits of the play’s portrait and discourse, such as its role in the present, based on its

restaging.
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