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NOTA DO AUTOR

Artigo desenvolvido no dmbito do projeto de investigacao Fotografia impressa. Imagem e
propaganda em Portugal (1934-1974) [PTDC/CPC-HAT/4533/2014].
“Aquilo que, numa fotografia, é da ordem da comunicagdo, nio é naturalmente, o

que ela representa.”
(Almeida, 1995: 79)

Introdugao

A importancia da fotografia impressa, a par de outras fontes documentais, contém um
valor do ponto de vista historiografico que tem sido objeto de crescente interesse
(Ribalta, 2008, Fernandez, 2000, Echagiie, 2011). A andlise da fotografia em 4lbuns,
fotolivros e publicagbes periddicas revela um campo consideravel de exploragio, tendo
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como base a possibilidade de interpelar a histéria por meio da fotografia (About e
Chéroux, 2001).

A fotografia impressa em publicagbes periédicas, para além de constituir um excecional
arquivo de informagdo, tem a vantagem de pdr em didlogo as imagens com o contexto
editorial, assim como com as politicas e culturas dominantes em cada periodo da sua
publicagdo.

A revista Panorama, criada como publicagdo oficial do 6rgdo de comunicagdo do Estado
Novo, o Secretariado da Propaganda Nacional (SPN), constitui, desse ponto de vista, um
excelente meio para avaliar a importincia relativa da fotografia, se se considerar a
longevidade e especificidade deste projeto editorial: 1941-1973.

O uso da fotografia apresentou um papel estrutural no inculcar do culto de valores
‘nacionalistas’, em termos de propaganda politica. No entanto, identificam-se no conjunto
das quatro séries publicadas (1941-1949; 1951-1955; 1956-1961 e 1962-1973) ajustamentos
concretos sobre o uso da fotografia - alteracdes que se ligam aos diversos contextos
politicos, culturais e sociais por que passou o regime ditatorial durante esse longo
periodo.

Como projeto editorial, a Panorama inscreve-se na légica que decorre do forte impacto
gerado pela Exposi¢do do Mundo Portugués, em 1940. No entanto, é por meio da
fotografia e pelo seu potencial de comunicagdo que aquela melhor se afirma, seguindo o
caminho aberto por outras publicacdes, como os dlbuns Portugal 1934 e Portugal 1940.

Do mesmo modo que a fotografia alcanca uma forte relevincia como instrumento de
propaganda, no periodo apds a Segunda Grande Guerra apresenta um necessario
reajustamento. Na Panorama, esse efeito ndo é imediatamente percetivel, porém sdo
véarios os indicadores que, a par da saida de Anténio Ferro, em 1949, concorreram para
uma desvalorizagdo progressiva do valor da fotografia na revista, podendo estar
relacionada com as alteragdes dos modos de produgdo da propaganda e/ou com a
necessidade de recentrar a sua ac¢do na revista, a qual ndo serd estranha a conversio do
Secretariado da Propaganda Nacional (SPN) em Secretariado Nacional de Informagio

(SNI), em 1944.

Tendo como referéncia os estudos desenvolvidos sobre a revista Panorama, constata-se
que as atengdes se concentram largamente sobre a primeira série, que corresponde a
nove dos trinta anos da publicacdo. Dois desses estudos - Acciaiuoli (1994; 2013) e
Vitorino (2007) - destacam a relevéncia discursiva da fotografia em conferir corporeidade
a um conjunto significativo de arquétipos iconograficos caros ao Estado Novo. Por seu
lado, Candida Ruivo (2010), incidindo sobre o mesmo periodo, confere larga atencio as
relagbes entre a fotografia, texto, ilustragio, titulos e outros elementos, tendo como
objectivo o entendimento tipografico da publica¢do. No entanto, permanece uma enorme
penumbra sobre o restante periodo desta publicacdo (1951-1973).

Uma andlise detalhada de alguns niimeros das quatro séries da Panorama permitiu
perceber uma disseminacdo assimétrica da distribui¢do e uso da fotografia ao longo do
tempo. Impunha-se, portanto, um estudo de conjunto desta publicacdo com o objetivo de
aferir a representacdo da imagem fotogrifica em todas as séries da revista. Mais
especificamente, pretende-se analisar até que ponto é que a imagem fotografica teve
maior ou menor presenca ao longo da revista; se os fotégrafos foram ou nio creditados
(profissionais ou amadores); e se a imagem fotografica constituiu ou ndo um facto
relevante num contexto de uma publicagdo com propdsitos de propaganda.
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No sentido de dar cumprimento a estes objetivos, foi elaborada uma anélise, considerando
todos os anos da revista, de acordo com um conjunto de pardmetros, entre os quais se
salientam: identificacdo do fotdgrafo, temadtica, titulo e autoria do artigo, niimero de
edi¢do e ano. Esta informagdo permitiu-nos estabelecer vérios tipos de correlagdes e
representagdes graficas correspondentes ao periodo de vida da Panorama.

A estrutura do artigo divide-se, essencialmente, em duas partes. Na primeira di-se conta
dos usos da fotografia e da relagdo entre a fotografia amadora e a propaganda. Na
segunda parte, operacionaliza-se a andlise enunciada anteriormente, incidindo sobre a
fotografia nela publicada e os fotégrafos colaboradores da revista.

Pretende-se com este trabalho contribuir para um conhecimento mais aprofundado e
sistematico de todas as edigdes da Panorama, dando igual atengdo a um periodo da revista
que permanece largamente sub-representado na literatura.

1. Dos usos da fotografia

A fotografia nunca é neutra, seja em que circunstincia for. Na verdade, podemos afirmar
que é um processo de sele¢io culturalmente codificado. Existe sempre, em primeiro lugar,
uma escolha consciente do tema, seguida de um enquadramento espacial do assunto que
se pretende fotografar e de uma escolha temporal do momento da captagio. Depois, as
escolhas continuam no processo de revelagdo do negativo e na ampliagdo do positivo;
para finalmente ser determinado o meio de divulgagdo, seja num espaco expositivo ou
numa publica¢io.

As relagdes com o espago envolvente numa galeria (arquitetura, iluminagdo, disposi¢do
fisica) ou de vizinhanga com outras imagens ou textos (numa galeria ou publica¢do)
privilegiam determinadas leituras, que veiculam outras tantas intengdes ou afirmagdes de
quem as faz e/ou divulga, condicionando processos de percecio e o alcance de persuasdo
do documento fotografico (Ribalta, 2009). Por dltimo, o observador também nio é uma
‘pagina em branco’ para a inscrigio de imagens, mas sim fruto de um agenciamento
cultural que vai condicionar a sua leitura.

Existe, portanto, um conjunto de filtros ou camadas, entre a imagem e o observador, que
ndo dependem em exclusivo do objeto (imagem) e do recetor, sendo precisamente na
‘coloragdo’ destes filtros que os agentes externos se exercitam, conferindo poder a
imagem.

Justamente o ex-diretor e fundador do Fotomuseum Winterthur, Urs Stahel, refere que a
fotografia é, do ponto de vista semiético, pouco codificada se a compararmos com a
escrita (Stahel, 2003), substantivando a sua facil contaminagio por outros discursos.

Talvez por isso mesmo Bernardo Pinto de Almeida tenha referido na frase em epigrafe
que “[a]quilo que, numa fotografia, é da ordem da comunicagio, ndo é naturalmente, o
que ela representa” (1995: 79), diferenciando o gesto inaugural do registo fotogréfico da
dimensdo narrativa operada por uma qualquer semintica de comunicagio a qual a
imagem se veicula.

Assumir a inscricdo de uma imagem num contexto de comunicacdo é permitir a sua

reconfiguracdo e utilizacdo em diferentes tempos e processos de significagio, conferindo-
lhe, eventualmente, uma dimens3o transformadora.
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A propaganda, seja ela politica, comercial ou de outra natureza, pressupde uma intengio
especifica, cuja finalidade pode congregar o uso de diferentes meios. Neste 4mbito, a
fotografia associada ao texto tem sido um poderoso binémio de persuasio como elemento
singular dialogante, ou como matéria-prima para ser trabalhada em fotocolagens ou
montagens, reforcando o aspeto grafico da mensagem.

1.1. O SPN/SNI, a Panorama e a fotografia amadora

Foram as premissas anteriormente enunciadas que, associadas a determinadas
orientagdes politicas, levaram a que a fotografia impressa fosse na primeira metade do
século XX um dos meios mais eficazes a que as ditaduras europeias lancaram mio para, de
um modo mais ou menos direto, influenciar as populagdes e criar um sentimento de
pertenca identitaria em torno dos seus ideais e das suas ideologias.

Chamar a si os criadores de uma cultura que se pretendia de pendor nacionalista, seja na
fotografia ou no cinema, nas artes plasticas ou na literatura, no teatro, na danga ou na
musica, foi uma das estratégias que diferentes governos utilizaram? e que, em Portugal, o
SPN nio deixou por mios alheias, através de agdes que puseram em prética a “politica do
espirito” de Anténio Ferro na criagdo, em 1933, dos primeiros prémios literdrios. Estes
foram seguidos, em 1935, pela inauguracio dos saldes de arte moderna e pelo inicio das
sessdes do Cinema Ambulante para, a partir de 1936, apoiar a itinerancia do Teatro do
Povo e mais tarde, em 1940, criar o Grupo de Bailados Portugueses Verde-Gaio.

E, essencialmente, para dar voz a estas iniciativas - as quais se podem acrescentar as
obras ptiblicas e o turismo - que nasce a revista Panorama, justamente anunciando-se (no
seu subtitulo) como Revista Portuguesa de Arte e Turismo.

Nio se trata, pois, de publicar nas suas paginas uma propaganda politica e ideoldgica
pragmatica, evidente em fotografias e legendas ou discursos dos dirigentes da nagdo
reproduzidos nos jornais da altura, mas de utilizar os designios da cultura (erudita e
popular) como plataforma que, de um modo dissimulado, pudesse educar e estimular
comportamentos de aceitagio da autoridade das politicas e ideologias governamentais.

A revista Panorama era assim o veiculo impresso que faltava a Anténio Ferro para divulgar
0 seu programa da “politica do espirito”, programa este pensado em diferentes frentes ha
ja alguns anos?.

Mas, se no cinema o nome de Anténio Lopes Ribeiro (1908-1995) pode ter sido aquele que
granjeou maior evidéncia nos documentdrios sobre os acontecimentos da vida
portuguesa, aproveitados e exibidos pelos servicos da propaganda, contrariamente, nas
décadas de 30 e 40, a fotografia nfo teve particularmente uma personalidade que se
destacasse na imagem do regime, embora profissionais como Domingos Alvdo (1872-1946)
4 e Mério Novais (1899-1967)° tenham sido, eventualmente, os mais requisitados nestas
décadas, distinguindo-se este dltimo com uma presenca importante na revista Panorama,
em particular durante a primeira série (1941-1949),

Na década de 50, e paralelamente ao trabalho dos profissionais, os amadores de fotografia
passaram a ter algum protagonismo impulsionado pela formagio dos fotoclubes e pela
organizacdo de exposi¢Oes nacionais e internacionais um pouco por todo o pais, numa
imagem sem intuitos comerciais mas com preocupacdes estéticas, frequentemente no
ambito de um registo documental. Sdo disso exemplos a continuidade dos salGes
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internacionais de arte fotografica, em Lisboa e Porto, organizados desde 1937 pelo Grémio
Portugués de Fotografia, o I Saldo Nacional de Arte Fotografica da Figueira da Foz (1952),
o1 Saldo de Arte Fotografica de Settibal (1954), o I Saldo de Fotografia da Guarda (1954), o
II Saldo de Fotografia organizado pela CAmara Municipal de Barcelos (1952), o I Saldo
Internacional de Arte Fotografica de S. Paulo de Luanda (1952) e o I Saldo de Arte
Fotogréfica de Braga (1953).

Do mesmo modo, também as organizacdes laborais criaram os seus concursos e
exposicdes de fotografia, de que foram exemplo: o I Saldo de Arte Fotografica (1951) do
Grupo Desportivo da CUF (a quinta edigdo, em 1955, passaria a saldo internacional), o I
Saldo Internacional Interbancério de Arte Fotogréfica (1954), organizado pelo Grupo
Desportivo do Banco Espirito Santo e Comercial de Lisboa ou, mais tarde o Saldo
Internacional de Arte Fotografica da Marinha Mercante, Aeronavegacido e Pesca (1956),
numa organizagio do Grupo Cultural e Desportivo da Companhia Colonial de Navegacio.

Esta vontade generalizada de utilizar a fotografia como documento ou como expressdo
pessoal com intengdes estéticas, facilitada pelas condigGes criadas pelas exposigdes e
associacdes de amadores, poderia ser obviamente canalizada para os interesses da
propaganda nacional se, seguindo o modelo dos sales, os organismos estatais
organizassem exposicdes e tutelassem concursos cujas temdticas viessem ao encontro dos
seus interesses (monumentos histéricos, tradigdes populares e regionais, o papel da
mulher, obras publicas...), incutindo um sentimento patriético de divulgagdo dos valores e
ideologia nacionalista.

Esta ideia de instrumentalizagio da fotografia amadora pelo Estado ja tinha sido posta em
prética na Alemanha, quando o Partido Nacional Socialista tomou o poder em 1933, tendo
sido formado, nesse ano, a Reichsverband Deustcher Amateurphotographen (Associagdo de
Fotdgrafos Alemdes Amadores), com indicagdes de Heiner Kurzbein, responsavel pelo
departamento da imprensa ilustrada no Ministério da Propaganda, para que os fotégrafos
amadores “participassem activamente na reconstrugdo do nacional-socialismo”. Deste
modo a sua atividade passava “da esfera privada para uma fungdo publica ao servico do
Estado” (Pohlmann, 2008: 282).

Foi 0 mesmo Heiner Kurzbein quem liderou a comissdo que levou a cria¢do da exposi¢ido
Die Kamera (1933), a primeira grande mostra fotografica do nacional-socialismo, que
juntou amadores, profissionais, fotojornalistas e fabricantes de material fotografico.

Seria, porém, na exposicdo Gebt mir vier Jahre Zeit! (Déem-me Quatro Anos!), em Berlim
(1937), que a imagem se conjugaria numa apoteose ao regime, nas diferentes instancias
em que foi mostrada - desde o concurso para amadores com uma temadtica relativa a
celebracdo dos quatro anos da politica do nacional-socialismo (60 mil provas enviadas e
800 aceites para exposi¢do), a fotomontagem e a fotografia profissional, numa exposigao
que albergou cerca de trés mil imagens e teve 1,35 milhdes de visitantes (Pohlmann, 2008:
292-298).

Obviamente que o pds-guerra, com a queda das grandes ditaduras europeias, marcou uma
charneira para um tempo de viragem na utilizacdo da fotografia como propaganda.

Foi, contudo, ainda num contexto de instrumentalizacio da imagem, que a revista
Panorama anunciou logo no primeiro nimero da sua segunda série, em 1951, o I Saldo de

Arte Fotografica Panorama, cujas obras foram expostas no Paldcio Foz, em novembro de
1951 (Fig.1).
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CATALOGO

DO

[ SALAO &

%)
7

ARTE FOTOGRAFICA
“PANORAMA”

no
SECRETARIADO NACIONAL DA INFORMAGAO
PALACIO FOZ—LISBOA

JANEIRO DE 1952

Fig. T — Capa do catalogo da exposigao / Saldo de Arte Fotografica ‘Panorama’, Janeiro de 1952.

Este certame, divulgado com uma periodicidade anual, tinha o intuito de captar
fotografias que focassem “aspectos da paisagem e da vida portuguesa” (2.2 série (1), 1951),
em edi¢les que seriam sujeitas a um tema, tendo sido escolhido para esta primeira edi¢do
0 ‘mar’.

Foram admitidos a concurso 38 participantes com 148 provas a preto-e-branco e cinco a
cores’, registadas num catdlogo algo pobre e sem imagens (um desdobravel de duas
folhas), editado em 1952 pelo SNI, e que ndo menciona os premiados nem o juri.

Em disputa estavam duas modalidades a preto-e-branco e duas a cores (cada uma
premiada, respetivamente, com mil escudos e mil e quinhentos escudos), destacando-se
alguns nomes que se tornariam habituais nos saldes fotograficos, como Eduardo
Harrington de Sena, Ernesto Zsoldos, Fernando dos Santos Taborda, Varela Pécurto, W. H.
Orton, entre outros.

E de notar também a presenca de Anténio Santos d’Almeida Jinior, que teria, em 1953, as
suas primeiras imagens publicadas na Panorama (ntimero duplo 7-8)% e que marcaria,
nesta revista, uma presenca importante nas edi¢des da terceira (1956-1961) e quarta
séries (1962-1973).

Porém, é necessario consultar o quarto niimero da segunda série da revista Panorama
(1952) para se ficar a saber que o vencedor deste I Saldo de Arte Fotografica tinha sido
Adelino Lyon de Castro, com uma fotografia a preto-e-branco intitulada Esforco, uma
imagem que representava um conjunto de pescadores a empurrar, com alguma
dificuldade e para uma zona segura, um barco de pesca que vinha da faina maritima.

Esta imagem, publicada na revista, e este I Saldo de Arte Fotografica “Panorama” vieram a

constituir eventos singulares, ndo tendo sido publicadas mais imagens da exposi¢do nem
sequer noticias de uma segunda edi¢io do evento.
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Fica um pouco por explicar tal situagio, ja que, aparentemente, tinha sido identificada no
tempo correto uma possibilidade de congregar e, de certo modo, controlar ou
instrumentalizar um conjunto de associagdes amadoras que se estavam a formar por todo
o pais®, constituidas por profissionais de diferentes 4reas e estratos sociais, cujos
interesses convergiam na mostra e produgio de imagens.

Optaram os servigos do SNI, talvez, por uma presenca mais discreta ao disponibilizarem
as suas instalagdes (Paldcio Foz) apenas para dar sequéncia as sucessivas mostras das
edi¢Bes dos saldes internacionais de arte fotografica que, em Lisboa, se tinham mudado da
Sociedade Nacional de Belas Artes (SNBA) para o SNI justamente alguns anos antes, com a
realizagdo do XII Saldo Internacional de Arte Fotogrifica em 1949 (ainda numa
organizagdo do Grémio Portugués de Fotografia'®). Esta actividade foi ocasionalmente
complementada com a edi¢do de catdlogos de exposicdes de fotografia, de que é exemplo
o do Saldo Internacional de Arte Fotogrifica da Marinha Mercante, Aeronavegagdo e
Pesca (1956).

A esta mudanca do saldo da SNBA para as instalagdes do SNI nfo é certamente estranha a
presenca no juri dos saldes internacionais de dirigentes do SPN/SNI. Esta presenca
assinalou-se logo no I Saldo Internacional de Arte Fotografica, em 1937, com Anténio de
Menezes'!, sendo essa presenca interrompida no saldo do ano seguinte, mas com
continuidade na terceira (1939) e na quarta edigdes (1940), na pessoa do préprio Anténio
Ferro, fungio esta que seria assumida nos anos seguintes por Anténio E¢a de Queiroz, na
altura subdiretor do SPN.

A participagio direta de elementos do SNI nos juris destes sales fotograficos teria a sua
ultima presenga no XIII Saldo Internacional de Arte Fotografica, levado a efeito em 1950,
ainda com Antdnio Eca de Queiroz, que, na altura, j4 exercia o cargo diretor-interino do
SNI, apds a saida de Anténio Ferro deste organismo no ano anterior. Posteriormente, a
presenca do SNI seria apenas ocasionalmente pontuada através de uma representacio em
seu nome (caso do ilustrador José Luis Branddo de Carvalho, no II Saldo de Fotografia de
Barcelos, em 1952), ou na integragdo de comissdes de honra, como foi o caso do Dr. César
Moreira Baptista (na altura diretor do SNI) no II Saldo Internacional de Arte Fotografica
das Telecomunicacdes (1961).

Na revista Panorama (1* série (11), 1942), a relevancia da fotografia amadora tem uma
pequena, mas significativa, nota na rubrica Iniciativas e Realizacdes, na qual, para além de
mencionar o concurso fotografico das Beiras e o fecho da entrega das provas para a I
Exposicdo de Arte Fotografica, promovida pela comissdo municipal de Turismo de Tomar,
realca a “importincia destes certames, aos quais o turismo nacional pode ficar a dever
excelentes elementos de propaganda, utilizaveis em revistas, postais, folhetos e outras
publicacdes ilustradas”, declarando que a “Panorama p&e as suas paginas a disposi¢do dos
organizadores e dos concorrentes, para a divulgacio dos melhores espécimes
seleccionados.”2,

Efetivamente, no ano seguinte (1.* série (13), 1943), seria anunciado no indice da revista,
em duas entradas, o titulo Fotografias de amadores, que teve correspondéncia na publicacdo
de seis imagens com uma legenda na segunda entrada, indicando que a Panorama
prometia “publicar provas fotogrificas de amadores que revelassem qualidades
invulgares”.

Mais tarde (1.2 série (29), 1946), Américo Nogueira, no artigo “A fotografia é uma arte”, faz
uma abordagem a propdsito do IX Saldo Internacional de Arte Fotografica, defendendo a
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existéncia destes certames como prova da qualidade artistica da fotografia, ilustrando o
seu texto com imagens de Maria L. Viana Jorge, Eduardo Portugal, A. Santos André, Henri
Albert e Alvaro Valente. Por dltimo, e ocasionalmente, apareceram na Panorama
fotografias descontextualizadas de pdgina inteira, de que é exemplo uma imagem de
Antdnio Parro (1.2 série (4), 1941), ou outra de Adelino Lyon de Castro (1.® série (39), 1949).

No entanto, ndo chega a haver uma hegemonia e uma dindmica consistente em torno da
fotografia amadora por parte do SPN/SNI, de modo a consubstanciar um projeto nela
baseada com um claro aproveitamento politico, sendo-lhe dado apenas algum espaco na
revista Panorama muitas vezes como mera ilustracio.

2. A presenca da fotografia na revista Panorama

Com o avango da tecnologia dos processos de impressdo na década de 20 (rotogravura), a
inclusdo da fotografia nas publicages periddicas passou a ser uma constante!,
constituindo-se como um meio de comunicagio eficaz, tanto do ponto de vista jornalistico
e informativo, como no seu aproveitamento para fins de propaganda®®.

Qual a importancia relativa dada a fotografia e aos fotégrafos numa revista editada pelo
drgdo oficial da propaganda em Portugal com a longevidade da Panorama (1941-1973) é o
que se pretende averiguar nesta seccdo, tentando quantificar, de algum modo, essa
importincia em diferentes abordagens formais, com o objetivo de obter uma informacgio
estatistica que nos permita tecer algumas consideragdes sobre o seu estatuto.

Neste sentido, organizdmos a nossa pesquisa tomando em linha de conta todo o espago
temporal das quatro séries da Panorama nas seguintes dreas (que serdo apresentadas nas
subsecgdes subsequentes):

+ Mancha da imagem fotografica versus mancha de texto;

+ Atribuicdo da autoria da imagem;

+ Analise das capas da Panorama (ilustragéo vs. fotografia);

+ Fotdgrafos profissionais vs. amadores na Panorama;

* Representagio temporal entre fotografias e fotégrafos.

2.1. Mancha da imagem fotografica vs. mancha de texto e autoria
da imagem

Devido a dificuldade de, em tempo util, se proceder a uma anélise de todas as paginas de
todos os niimeros da revista Panorama, no sentido de apurar a percentagem do tamanho
da mancha da imagem fotografica relativamente a percentagem da dimensio do texto em
cada pagina, optou-se por fazer uma amostragem baseada nos dois primeiros nimeros da
revista em cada ano, com intervalos de cinco anos (1941; 1946; 1951; 1956; 1961; 1966;
1971), o que nos permite, ao longo dos 33 anos de vida da revista, ter sete pontos de
analise e inferir da maior ou menor relevincia da imagem fotografica ao longo deste
tempo.

Nas edi¢des selecionadas, considerdmos, para a nossa andlise, apenas os artigos da revista,
deixando de fora a publicidade e as rubricas noticiosas (Iniciativas e Realizagdes,
Documentdrio Grdfico da Vida Portuguesa, Boletim de Turismo, etc.) e fizemos uma média de
todas as paginas para cada conjunto das duas edi¢bes consideradas de cinco em cinco
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anos. Para cada imagem determindmos também se o editor tinha ou ndo atribuido
autoria.

Partindo destas premissas, obtivemos dois graficos cuja andlise nos permite tirar algumas
conclusdes:

« espaco atribuido a fotografia no contexto de um artigo diminuiu consideravelmente, em
particular a partir da segunda série (1951), tendo o valor nas tltimas edi¢des da Panorama
atingido menos de metade do valor inicial (23,7% vs. 54,4%) (Gréfico 1);

* No universo das imagens consideradas ha, em termos médios percentuais, cada vez menos
imagens identificadas com o nome do seu autor. Esta situagdo é particularmente notéria a
partir dos anos 60, com menos de 10% das imagens identificadas (Grafico 2);

+ Da andlise das quatro séries da Panorama, ha claramente uma diferenca entre a primeira

série e as seguintes, relativamente a importincia da imagem (presenca e autoria).
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Grafico 2 — Percentagem de imagens identificadas (nome do fotdgrafo).

A vpartir destas constatagdes pode tentar tirar-se algumas ilagdes. Uma primeira
consideracdo que se nos oferece tem a ver com a aparente aposta inicial da revista (1°
série, 1941-1949) num certo equilibrio entre imagem e texto, tanto em termos de
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importancia como de identificacdo da autoria, que desaparece nas séries seguintes. E
necessario referir que, durante esta primeira série, o organismo da propaganda mudou a
designacido de SPN para SNI, em 1944, e que o seu mentor, Anténio Ferro, saiu em 1949,
ano do ultimo nimero desta primeira série.

A série que se lhe seguiu, dois anos depois, teve uma nova direcio literdria e grafica
(respetivamente, Luis Ribeiro Soares e Julio Gil), equipa que no ano seguinte veria a
dire¢do literdria passar para as mios de Jorge Felner da Costa, na altura chefe dos servigos
do turismo do SNI*. Esta mudanga de dire¢3o, da primeira para a segunda série, e a perda
do espirito fundador de Antdnio Ferro tera, na nova conjuntura, eventualmente ditado
novas interpretagdes sobre a importincia da imagem, que ndo se reviam nas edicdes
anteriores. Por outro lado, a utilizagio cada vez menos frequente de imagens de
profissionais de fotografial’, dando azo a que por vezes os préprios articulistas
publicassem imagens'®, ou o cardter generalista e insipido de grande parte das imagens,
denota uma cultura fotografica pouco criteriosa e adaptada as circunstincias, nio se
entrevendo na generalidade das edi¢des (salvo raras exce¢des) uma visdo estratégica da
imagem como fator diferenciador e comunicativo relevante, do ponto de vista de uma
propaganda evidente.

\

Relativamente a autoria das fotografias, a utilizagio na Panorama de imagens das
delegacdes regionais de turismo e do arquivo do préprio SPN/SNI (o dnico citado é o
arquivo da Agéncia Geral das Colénias/Ultramar), podem ter relegado a autoria da
fotografia para segundo plano, embora as imagens deste arquivo se concentrassem na
segunda série (102 imagens de um total de 122).

Sabendo de antemio que o SNI editava outras publica¢des em paralelo com a Panorama,
poder-se-ia pensar que a fotografia, a partir da segunda série, teria encontrado outras
vias para se apresentar com relevancia. E o caso da revista Portugal pela Imagem, que tinha
como subtitulo Boletim Mensal Ilustrado do Secretariado Nacional da Informagdo*®, uma edi¢do
bimensal do SNI, editada em portugués, francés e inglés, criada justamente 30 anos depois
do inicio da ditadura (maio de 1926), mas que, infelizmente, durou pouco mais de um ano
(maio de 1956 a outubro de 1957). Contemporineo desta publicagdo, mas com uma
duragio mais longa, destaca-se o Noticias de Portugal (1947-1974) - uma edi¢do semanal do
SNI/Secretaria de Estado de Informagdo e Turismo (SEIT) de pequeno formato (A5),
publicado apenas em portugués, que funcionava como um jornal de atualidades da vida
nacional (inaugurac;f)es, visitas, discursos, encontros politicos, etc.), registada em textos e
em algumas imagens de circunstincia de indole documental (a maior parte nio
creditadas), numa retdrica nitidamente de propaganda ao regime no contexto pés-guerra.
O facto de ser uma publicacdo com uma frequéncia semanal, de ndo exibir preco de venda
e de ter uma qualidade grafica de jornal de baixo custo indicia ter tido uma distribuicdo
gratuita generalizada, ndo sendo o publico-alvo de uma revista com as caracteristicas da
Panorama.

2.2. Analise das capas da revista Panorama

Uma outra andlise que pode ser feita relativamente a importincia da fotografia na revista
Panorama tem a ver com a sua utilizagdo para a capa da revista, podendo também refletir-
se sobre a temdtica e 0 modo como esta se cruza com os artigos no seu interior, assim bem
como com a atribui¢do ou nio dos créditos fotograficos.
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Fig. 2 — Capa da revista Panorama, 1.2 série (17), 1943.

A primeira utilizac3o clara da fotografia na capa surge apenas no nimero 17 da primeira
série (1943) (Fig. 2) e logo depois no ano seguinte (1.2 série (19), 1944), mas as imagens sdo
ainda reprodugdes de obras artisticas - cerdmica de Jorge Barradas, no primeiro caso, e
uma estatua equestre de D. Jodo IV, no tltimo -, ndo tendo sido atribuidos a nenhuma os
créditos fotograficos. No primeiro caso, hd uma relagdo com um artigo de Diogo Macedo
intitulado As faiangas de Jorge Barradas, ilustrado com imagens de Mario Novais (pode
supor-se que a capa também seja de Mério Novais), mas no segundo caso ndo existe
nenhuma relagdo com os artigos da revista nem com o escultor da estdtua, Francisco
Franco.

A primeira fotografia de capa fora do contexto de reprodugio de obras de arte s6 aparece
em 1951 (primeiro niimero da segunda série da Panorama e dez anos depois do inicio da
publicacdo) numa imagem da autoestrada Lisboa-Cascais da autoria de James Snyder?®,
sendo também a primeira capa em que ¢ atribuida especificamente a autoria da imagem
(Fig. 3).
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=
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PANORAMA

I REVISTA PORTUGUESA DE ARTE E TURISMO
Fig. 3 — Capa da Revista Panorama, 2.2 série (1), 1951.

Poder-se-ia pensar que esta segunda série, depois do interregno de dois anos sem
publicacio e com um novo grafismo mais ‘limpo’ de Julio Gil (editor grafico que substituiu
Bernardo Marques e que se manteve nas restantes edigSes até 1973), inaugurava com esta
imagem um novo ciclo, em que a fotografia teria um protagonismo importante. No
entanto, o alento desta primeira capa esmoreceu rapidamente e a imagem fotografica na
capa ndo teve mais expressdo nesta série (1951-1955). Reapareceu apenas sete anos mais
tarde, na edi¢do de dezembro de 1958 (n.2 12 da 3. série) para representar figuras de um
presépio de barro de Estremoz, que faziam parte da exposicdo no Museu de Arte Popular,
numa imagem a qual n3o é atribuida autoria.

Fora deste contexto indcuo, do ponto de vista de propaganda politica explicita, é
publicada na capa da edicio de setembro de 1964 (n.2 11 da 4.* série) uma imagem a preto-
e-branco, num estilo fotojornalista, que documenta o encontro de Salazar com o
almirante Américo Thomaz no dia do regresso deste da visita que tinha efetuado as
provincias ultramarinas, obviamente refletida em diversos artigos na revista.
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PANORAMA

Fig. 4 — Revista Panorama, 4.2 série (11), 1964.

Esta capa (Fig. 4), sem ser mencionada a origem ou autoria da fotografia, é a dnica em
toda a Panorama que regista a figura do Presidente da Republica ou do Presidente do
Conselho, o que denota uma certa discricdo na divulgacdo publica da imagem dos
governantes como figuras de culto, ficando reservada para as paginas interiores da
revista, integradas na rubrica Documentdrio Grdfico da Vida Portuguesa (iniciada com a 3.2
série, em 1956) as imagens (também sem autoria) que tinham a ver com eventos ligados a
atividade do Governo.

Ao longo dos seus 33 anos de vida, a revista Panorama teve 110 edi¢des (14 niimeros
duplos) e a presenga na fotografia na capa é claramente identificada em 31 dessas edi¢des
(cerca de 28%), com predominincia nos anos 60, na 3.* série (1956-1961) e 4.* série
(1962-1973), mas apenas pouco mais de metade dessas imagens estdo identificadas com o
nome do seu autor (55%) (Grafico 3).
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Capas da Panorama com Imagens
Fotograficas (1941 - 1973)

1941 - 1945

12
1971-1973 / 1946 - 1950
||
4‘%““}‘

=== NUmero de Capas
1951 - 1955

Grafico 3 — Capas da revista Panorama com imagens fotogréficas (1941-1973)

Um estudo mais detalhado de todas estas 110 edigGes revela que apenas cerca de metade
das capas (57%) tém uma relagdo direta com as temadticas propostas nos artigos de cada
ndmero, aumentando um pouco mais no caso das edigdes que utilizam a fotografia como
capa (68%), o que demonstra que a utilizagdo da capa como introdugido a um artigo de
fundo nfo é um critério editorial consistente, funcionando muitas vezes apenas como
elemento ilustrativo da obra de um artista.

Do ponto de vista temdtico, cerca de um terco das capas sdo reprodugdes de obras de arte
/artesanato, apenas duas delas representam obras publicas (autoestrada Lisboa-Cascais e
ponte sobre o Tejo), constituindo a fotografia de paisagem um outro grande bloco (ilhas
Berlengas, S. Jorge, amendoeiras no Algarve, fragatas no Tejo), numa imagem mais virada
para a divulgacio turistica do que empenhada em mostrar o progresso social e econémico
ou os resultados de politicas governamentais substantivas. Esta situagdo permite concluir
que a fotografia na capa da Panorama, além de ndo constituir um elemento muito
relevante, ndo foi aproveitada de um modo efetivo para veicular uma mensagem
particular adequada a uma publicagdo que, também ela, foi perdendo o interesse na
imagem impressa e nos seus autores.

2.3. Fotégrafos profissionais vs. amadores na Panorama

A diferenca entre fotdgrafos profissionais e fotdgrafos amadores constitui uma questdo
central na revista Panorama, cuja andlise ndo se apresenta simples ou consensual. Ainda
assim, a andlise do funcionamento dessa polarizacio na fotografia considera-se relevante
para perceber, a par do fotégrafo profissional, a importincia do fotégrafo amador e a sua
influéncia na Panorama. Um dado importante, e que constituiu uma surpresa, foi a
constatacdo de que cerca de metade das fotografias publicadas (47%) sdo de fotégrafos
amadores. Este facto atribui-lhes um papel ndo negligenciével na revista. Os resultados
das andlises permitiram, no caso dos fotdgrafos profissionais, identificar um conjunto
restrito de autores com um nimero consideravel de fotografias, e paralelamente um

Comunicagao Publica, Vol.12 n° 23 | 2017

14



68

69

70

71

A fotografia e os fotografos na revista Panorama (1941-1973): 30 anos de prop...

segundo grupo de fotografias cujos autores aparecem de forma mais pontual, entrando
neste dmbito as colaborag@es internacionais. No caso dos fotgrafos amadores, a situagdo
é mais desigual e dificil de definir; contudo, destacam-se, entre eles, um grupo com
créditos firmados nos saldes. A par destes, destacam-se as fotografias realizadas por
artistas e académicos.

No dominio dos fotdgrafos profissionais, o destaque vai integralmente para Mdario Novais
e Hor4cio Novais (1910-1988). Os dois publicam entre 1941 e 1958 mais de 686 fotografias
na Panorama, o que representa 27% das fotografias identificadas no conjunto da
publicacdo. Participam em todos os anos da primeira série e em praticamente todos os
nameros.

Mdrio Novais é, no entanto, o autor mais representativo, facto que se correlaciona com a
intensa atividade do seu estudio. As teméticas das suas fotografias gravitam em torno dos
principais eixos da revista, tais como: ‘exposi¢des’, ‘obras publicas’, ‘interiores/
decoragio’, ‘arte/artesanato’ e ‘monumentos’. O dominio técnico e o controlo da luz, a par
das qualidades como fotdgrafo de interiores, explicam a sua escolha para a realizacdo
destes trabalhos, tecnicamente mais exigentes. Porém, a partir da segunda e terceiras
séries, verifica-se que o seu contributo é mais esparso, cessando em definitivo a sua
participagdo a partir de 1958.

No caso de Hor4cio Novais, existem muitos tragos em comum, inclusive na recorréncia de
algumas temdticas, mas denotam-se variantes em relagio ao seu irmfo, com uma
incidéncia mais forte em fotografias de ‘bailados’ (Verde-Gaio) e ‘paisagem urbana’. A sua
participagdo na revista cessa em 1957, mas ja a partir da segunda série (1951-1955) é
residual a sua presenga.

Ainda neste grupo, verificam-se, a par das fotografias das casas Alvdo e Beleza e Jodo
Martins (1898-1972), a presenga de fotégrafos menos conhecidos, como Anténio Santos de
Almeida Junior. O contributo destes revela, em relagdo aos anteriores, um maior
centramento sobre temdticas como ‘paisagem’, ‘arte’ e ‘monumentos’. Tal facto ajuda a
explicar a presenca de alguns destes fotgrafos até mais tarde na Panorama, por questdes
que se prendem com a repeticdo de arquétipos consagrados (Tavares, 2009), num quadro
de maior familiarizagdo imagética. No caso de Antdénio Santos de Almeida Junior?, cuja
colaboragdo se inicia na segunda série, como vimos, este desempenha uma posi¢do
semelhante a dos irmdos Novais, num momento em que a fotografia perde o estatuto que
lhe fora atribuido na primeira série (Gréfico 4).
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Gréfico 4 — Fotdgrafos profissionais e nimero de imagens

Os restantes fotégrafos nesta categoria, ndo obstante a sua notoriedade, apresentam uma
participagdo pontual - portanto, de menor importincia. Nalguns casos, publicam logo nos
primeiros niimeros da revista e com contributos bastante diversos tematicamente, como
sucede com Casimiro S. Vinagre (1902-1988), Denis Salgado (1895-1963) e Salazar Dinis
(1900-1955), ndo voltando a aparecer. Noutros, observa-se uma participagdo em anos
diversos, como sucede com Anténio Passaporte (1901-1983), F. Marques Costa (1910-1992)
e Eduardo Portugal (1900-1958). Outros, ainda, surgem apenas na ultima série, como
Augusto Cabrita (1923-1993).

As colaboragdes internacionais seguem o mesmo diapasdo: de James Snyder, a fotografia a
cores da capa do primeiro ntimero da segunda série (1951), como anteriormente referido;
de Hermann Weisweiler, fotografias de Angola? publicadas na terceira série. A exce¢do
reside no reputado fotégrafo Cecil Beaton?* (1904-1980), que, embora publicando num
Gnico artigo da Panorama (1.* série (12), 1942), legou os famosos retratos da intelligentsia do
regime.

Por sua vez, a participagdo dos fotégrafos amadores na Panorama é, como se referiu, mais
complexa. De entre o seu considerdvel nimero, permanece a dificuldade de identificagdo
de muitos deles. Ainda assim, num ndmero considerdvel de autores é possivel aferir
alguns dados. Entre estes, destacam-se aqueles cujo percurso esta indubitavelmente
associado aos saldes de arte fotografica: Artur Pastor (1922-1999), Adelino Lyon de Castro
(1910-1953), Jodo Osério de Castro (1910-1998), Antdénio Rosa Casaco (1915-2006), entre
outros. As fotografias destes autores, pela natureza prépria da sua realizagio, apresentam
tematicas bastante diversas, sendo a sua valorizagdo na Panorama pouco patente.

Artur Pastor é o que apresenta maior visibilidade, embora a maioria das fotografias ndo
lhe sejam creditadas. As suas imagens enquadram-se numa légica em que persiste muito
do idedrio predileto do regime, a ‘paisagem rural’ e a ‘arquitetura tradicional’. A sua
participagdo acontece no final da primeira série, publicando de forma disseminada, na
segunda e terceira séries.
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O caso de Lyon de Castro, que apenas publica duas imagens na revista, em 1949 e 1952%,
tem a particularidade de as suas fotografias aparecerem isoladas, de pagina inteira,
funcionando como separador de secgBes, com tematicas ligadas ao ‘mar’ e a ‘pesca’. Nos
restantes casos, observa-se uma tendéncia para a concentracio destes autores, num tnico
nimero, caso de Osério de Castro e Rosa Casaco (2.2 série (7/8), 1953), subordinadas a
teméticas de ‘paisagem’ de natureza pictdrica.

As fotografias realizadas por artistas representam, sobretudo com Tom (1906-1990),
também um lugar na categoria dos fotégrafos amadores. Este autor participa com um
conjunto consideravel de fotografias (85) somente na primeira série, desdobrando-se
tematicamente entre ‘retratos’, ‘folclore’ e ‘arquitetura tradicional’. Nos seus retratos,
pressente-se a intima conexdo com a pintura, trago que confere a estas fotografias
particular singularidade e interesse (Gréfico 5).
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Grafico 5 — Fotégrafos amadores e numeros de imagens

Nas fotografias amadoras realizadas por académicos, verifica-se uma fotografia que
cumpre um preceito de divulgacdo cientifica. O contributo destes autores ndo tem
significado particular, pese embora a existéncia de um niimero significativo de fotografias
publicadas, como é o caso das de Mdrio Tavares Chic4 (1905-1966), historiador de arte,
que entre a segunda e a terceira séries apresenta imagens de ‘monumentos’, com especial
rigor em termos de fotografia de arquitetura.

Por fim, temos um conjunto diversificado de fotografias de amadores, sendo que os dados
de que dispomos ndo permitem criar elos entre os seus autores. Limitamo-nos a referir
alguns, pela sua maior representagio. A cabega, Adelino Peres Rodrigues, administrador
da Panorama e escritor, publica um ndmero consideravel de fotografias (111), sobretudo
na terceira série, dedicadas a temdticas de ‘paisagem’ e ‘folclore’, integradas em artigos
maioritariamente da sua autoria. Surge, ainda, pelo nimero consideravel de imagens (77),
Manfredo Acher, que publica regularmente na primeira série entre 1941 e 1946,
pertinente pelas suas reportagens de estilo documental, abrangendo tematicas diversas
desde a ‘paisagem’ ao ‘retrato’.

Constatamos, deste modo, que os fotgrafos amadores apresentam uma disseminagdo
maior na revista por comparagio com os fotdgrafos profissionais. Ao passo que os
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fotégrafos amadores apresentam um nimero de fotografias particularmente
representativo nas trés dltimas séries (1951-1973), os fotdgrafos profissionais
concentram-se quase exclusivamente na primeira série, ligados a importantes
reportagens e incidindo sobre as grandes realizagbes (‘exposigbes’, ‘obras publicas’ e
‘pousadas’).

2.4. Representacgao temporal entre fotégrafos e fotografias na
Panorama

Por fim, representou-se graficamente a evolugdo da presenca da fotografia em relagdo a
participagdo de fotdgrafos, com o fim de mostrar melhor as varia¢des ao longo do tempo
(Gréfico 6).
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Gréafico 6 — Representacéo temporal entre fotégrafos e fotografias

3 .

A aposta em fotografia nos primeiros anos é evidente, assim como a diversidade do
ndmero de fotégrafos. Verifica-se que as variagdes se iniciam a partir de 1946, periodo em
que a trajetdéria se mostra mais desigual, com tendéncia para uma acentuagio maior a
partir da segunda série da revista (1951-1955). Uma tltima fase identifica-se apds 1960,
com uma abrupta diminuicio do niimero de fotografias e de fotdgrafos, apesar das
pequenas variagdes com respeito a estes tltimos.

O periodo entre 1941 e 1946 apresenta a maior concentragio de fotografias em toda a
Panorama, sendo o ano de 1942 aquele que congrega maior ndmero de fotografias (405) e
de fotdgrafos (54). Tal situagdo ndo se repete de novo. Portanto, nos primeiros anos, ha
uma aposta clara na fotografia como suporte de comunicagdo dos grandes eixos
tematicos, como as ‘obras puiblicas’ e ou a campanha do ‘bom gosto’?.

As varia¢3es estdo também em sintonia com as alterac¢des do rumo da realidade nacional,
que, como identifica Acciaiuoli (1991: 547), teve impacto no capitulo das obras publicas e
se manteve entre os niimeros 1 e 20 da revista, entre 1941 e 1943, interrompida com a
morte de Duarte Pacheco.

No periodo entre 1945 e 1949, as variagdes mostram uma trajetdria mais irregular. Se por
um lado, o niimero de fotgrafos diminui de forma mais significativa, por comparagio
com o nimero de fotografias, isso também indica uma maior estabilidade em torno de um
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conjunto de fotégrafos mais representativo: Mario e Horacio Novais, Castelo Branco e
Tom.

O periodo entre 1951 e 1958 corresponde, maioritariamente, a segunda série da revista
Panorama. A interrupgio de dois anos e a saida de Anténio Ferro interferem sobre os
modos e fungdes da fotografia, refletindo um novo contexto politico e cultural na
producdo da revista. Consequentemente, a sua utilizagdo terd um cardter diferente
daquele que teve na primeira série. O uso da fotografia demonstra, neste periodo, uma
trajetéria varidvel e um cardter mais fragmentdrio. Com excegdo de alguns casos, a
fotografia deixa de ter identidade pelo seu conjunto, interessando mais pelo que a
imagem individualmente convoca em termos de significados - motivo que explica
também a menor importincia na identificagdo dos autores das fotografias. Ndo obstante a
considerdvel participagdo de fotégrafos, se omitirmos um caso ou outro como Mdrio
Novais e Anténio Santos d’Almeida Jr., a participacio efetiva em niimero de fotografias
por cada fotégrafo é residual. Interessa mais a intemporalidade das fotografias e o modo
como elas se associam a um imagindrio coletivo e familiar, como mecanismo de
comunicagao.

Por fim, o perfodo entre 1959 e 1973 constitui uma fase em que a fotografia perde o seu
protagonismo e torna mais evidente a tendéncia em curso desde 1951. Este periodo
corresponde maioritariamente a quarta e ultima série da Panorama. A sincronia entre os
fotégrafos e o niimero de fotografias atesta um cendrio de uma forte inversdo no uso da
fotografia. Esta inflexdo apresenta uma clara mudanca de estratégia editorial com
respeito a fotografia. As opg¢les parecem ir no sentido de um reforgo da contribuicio
literdria na revista. Na primeira série as verbas despendidas para fotografias e ilustragdes
eram, em valor, duas vezes superiores aos contributos literdrios, ao passo que nesta
ultima fase o cendrio se inverte por completo?,

Consideracoes finais

A pergunta inicial sobre se efetivamente a revista Panorama cumpriu o seu objetivo de
propaganda ao longo dos seus mais de trinta anos de existéncia e se, na verdade, a
fotografia impressa constituiu uma via privilegiada e eficazmente utilizada neste dmbito,
diremos que a resposta estd condicionada as condicdes e ao objetivo com que foi criada a
revista e, 20 mesmo tempo, ao longo enquadramento temporal e de mudanga politica em
que ocorreu a sua publica¢do.

Idealizada por Anténio Ferro no inicio dos anos quarenta, a Panorama era o érgdo oficial
de uma propaganda particular que tentava dar cobertura e divulgar a sua “politica do
espirito”, absorvendo também as fun¢des de fomentar o turismo, drea que tinha passado
recentemente para a esfera do SPN.

Temadticas com uma certa regularidade, dedicadas as obras publicas (obras estruturais e
pousadas), a defini¢do de um gosto nacional (Campanha do Bom Gosto), além dos artigos
sobre arte (exposicdes de artes plasticas) e danca (bailados Verde-Gaio), aliadas a sec¢des
com um caridter mais presente (boletim mensal/bimensal de turismo, Iniciativas e
Realizagbes), definiram uma linha programética que perdeu o sentido com a saida de
Anténio Ferro do SNI, em 1949, coincidente com o fim da primeira série da Panorama.

O fim da Segunda Guerra Mundial, a tentativa de abertura do regime com a legaliza¢do do
Movimento de Unido Democratica (1945), logo ilegalizado em 1948, e a crise politica que
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se instalou com a candidatura oposicionista de Norton de Matos as elei¢des presidenciais
de 1949 levaram a um endurecimento do regime, que, acabando por perder o seu
timoneiro carismatico em torno da propaganda, perdeu também o sentido dessa mesma
propaganda em torno de uma “politica do espirito”.

A Panorama acabou por sofrer as consequéncias desses novos tempos, e a fotografia, que
pretendia ser um espelho da realidade e do progresso em todas as frentes, perdeu folego
tanto em presenca como em importancia, ao longo dos anos das suas sucessivas edigdes,
recorrendo cada vez menos a profissionais de renome, espelhando “uma cristalizacdo de
contetidos iconograficos da produgido propagandista do regime” (Tavares, 2002: 56), em
torno do pitoresco, da paisagem, do regional, em detrimento do seu valor como
documento de agdo politica efetiva ao servico de uma ideologia, que na década de 50 e
seguintes estava mais preocupada em reprimir do que em educar.

Esta repeticdo de contetdos iconogréficos pode estar relacionada com a utilizagdo da
fotografia amadora, evidenciada neste trabalho com uma percentagem de imagens na
ordem dos 47%, que poderia ter sido aproveitada com outras intengGes e de uma forma
mais incisiva.

Aquilo de que numa leitura rapida da revista Panorama se suspeitava - a diminui¢io do
peso e da importincia da fotografia ao longo das suas quatro séries - encontrou neste
artigo a tentativa de uma quantificagdo mais exata.

Obviamente que algumas respostas para a questdo inicial podem passar pelo estudo do
projeto editorial em si, pelas condi¢des econdémicas em que a Panorama foi criada e que o
regime lhe proporcionou, pelo estudo dos seus colaboradores e das suas diferentes
dire¢des, trabalho esse que, por ser auténomo, embora complementar, sera objeto de
futuro desenvolvimento.
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NOTAS

1. Estes 4lbuns constituem as referéncias mais importantes de propaganda direta do Estado Novo,
em que a fotografia se apresenta como o principal veiculo de comunicagio. Para uma andlise mais
detalhada destas publicagdes, consultar Os Albuns Portugal 1934 e Portugal 1940 - Dois Retratos do Pafs
no Estado Novo (Revez, 2012).

2. Sdo disso exemplos Leni Riefenstahl, com a realizagdo dos filmes The Triumph of the Will (1935) e
Olympia (1938), ao documentar eventos de afirmagZo do regime nazi, o primeiro dos quais por ela
abordado no seu livro Behind the scenes of the National Party convention film, editado originalmente
em alemio, em 1935, e publicado recentemente em inglés (2010); o trabalho do fotdgrafo
Alexandre Rodchenko e do artista gréfico El Lissitzky para a revista URSS em construgdo (SSSR na
Stroike), durante o periodo em que Estaline dominava a Unido Soviética (Margolin, 1998). Para
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uma visao mais recente da propaganda na China, através do teatro, cinema e musica, ver Xiaomei
Chen (2017).

3. Efetivamente, Antdénio Ferro tinha ji ensaiado dois titulos alternativos - Espirito-Revista de
Cultura e Bandarra-Semandrio Literdrio -, por ele publicados na mesma data (30 de junho de 1934),
em que explorou muitos dos principios da sua “politica do espirito”. Mais tarde, surgiu a
Bandarra-Semandrio da Vida Portuguesa (1935-1936), revista de carater nacionalista, onde Anténio
Ferro tinha uma presenca relevante.

4. Em 1935, Domingos Alvdo foi condecorado pelo governo portugués com a comenda de
Cavaleiro da Ordem Militar de Cristo, e, em 1943, na revista Panorama, numa nota com o titulo A
fotografia Alvdo (Panorama, 1.* série (14), 1943), é referido o seu trabalho em termos elogiosos,
congratulando-se o editor com a atribuigio da mesma condecoragio, nesse ano, a Alvaro Cardoso
de Azevedo, na altura ja proprietério da Casa Alvdo. Sobre a fotografia Alvdo, consultar o trabalho
de Filipe Figueiredo (2000).

5. Com participagio na Exposi¢do Colonial do Porto e no album Portugal 1934, ambos em 1934; com
participagdo na Exposi¢do Internacional de Paris (1937), na Feira de Nova Iorque (1939) e no
dlbum Portugal 1940; entre outras.

6. Para mais informagdes relativamente a fotografia e cinema durante o periodo em que Anténio
Ferro foi director do SPN/SNI, ver Acciaiuoli (2013: 163-181).

7. Embora se tenha de ter em consideragdo as devidas escalas dos dois eventos, foram enviadas
para o XIV Saldo Internacional de Arte Fotografica, que se realizou no mesmo ano, no SNI, 1088
provas de 284 concorrentes, tendo sido admitidas 132 provas de 85 expositores.

8. Referimo-nos a imagens identificadas com este nome completo. Na Panorama (n.® 2/3, 1951)
aparecem fotografias atribuidas a Santos de Almeida, o que podera indicar o mesmo autor, ja que
ao longo da revista surgem diferentes variantes do seu nome: Santos d’Almeida, A. Santos d
’Almeida, Antdénio Santos d’Almeida, A. Santos d’Almeida Jr.

9. Grupo Cimara (1949) em Coimbra, Foto-Clube 6x6 (1950) em Lisboa, Associagdo Fotografica do
Porto (1951) (Tavares, 2009: 30).

10. O XVIII Saldo Internacional de Arte Fotografica, em 1955, j seria uma organizacdo do Grémio
Portugués de Fotografia em colaboragdo com o Foto-Clube 6x6, e, posteriormente, seria este
organismo a organizar o evento anual.

11. Antdénio de Menezes foi mais tarde, em 1941, o primeiro diretor do Clube Portugués de
Cinema de Amadores, formado em maio desse ano a partir da sec¢do de cinema do Grémio
Portugués de Fotografia (ver: Objectiva, n.° 3, 2. série, junho de 1941, p. 294).

12. Esta abordagem ja tinha tido lugar em niimero anterior (n.2 9, 1.2 série, 1941), em que era
referida a importancia dos concursos de fotografia: “[Clom vista a uma rigorosa selec¢do de
provas [...] destinadas a postais bem impressos, em cartolinas decentes, com dizeres sébrios e
caracteres de bom-gdsto”. No niimero seguinte (n.® 10, 1.* série, 1942), na sequéncia da rubrica
Campanha do Bom Gosto, em que é referida a importancia dos postais ilustrados de qualidade, sdo
apresentadas duas imagens de Jodo Martins, apontadas como exemplos de imagens que a revista
gostaria de ver publicadas.

13. Fotografias de Fernando Bliebernicht, Anténio Pinheiro, Adriano Lopes Vieira, Francisco
Caldeira Cabral, J. Oliveira Fernandes e Luicio Baptista.

14. Sdo exemplos a revista francesa VU (1928-1940), o jornal alemio Miinchner Illustrierte Presse
(1925-1944) e o nosso Noticias Ilustrado (1928-1935), de Leitdo de Barros.

15. E exemplo, entre guerras, a revista soviética SSSR na Stroike (URSS em Construcdo) (1930-1941)
e, em plena Segunda Grande Guerra, a alemi Signal (1940-1945) e a japonesa Front (1941-1945);
revistas editadas em vdrios idiomas.

16. Ver Pértico, in Panorama, 3.* série (19), 1966, s. p.

17. Horécio Novais (1910-1988), que teve uma presenga bastante importante na primeira série,
tem a sua ultima imagem publicada na Panorama na 3.* série (7), 1957; e o fotojornalista Augusto
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Cabrita (1923-1993), que pode ser considerado como representante de uma nova geragdo de
fotdgrafos, teve apenas duas imagens publicadas (4.2 série (1) e (22), 1962 e 1967), apesar de ter
colaborado noutras edi¢des da Secretaria de Estado de Informagéo e Turismo, nos anos 70.

18. Alguns exemplos: Ruy Cinatti (1.* série (36/37) 1948), Adelino Peres Rodrigues (3. série (8),
1957) Carlos de Azevedo (3.2 série (9), 1958) e Armando Alves Martins (3.2 série (20), 1960).

19. Este boletim, com um formato de jornal pouco maior que A4 e cerca de 40 paginas,
apresentava no editorial do seu primeiro niimero a sua proposta: “[L]evar a todo o Mundo alguns
aspectos da vida portuguesa, tanto do passado como do presente. E, sendo essencialmente uma
publica¢do de imagens, é forcosamente objectiva e incisiva” (ano I (1/2), maio e junho, 1956).

20. Apesar de em nota final na revista Panorama ser referida alguma informagao relativamente ao
percurso deste fotégrafo (formagdo em belas-artes, fotégrafo do New York Times, ilustrador
fotografico de outras revistas, detentor de um estudio de fotografia em Nova Iorque), nio foi
possivel recolher mais indicagdes sobre os motivos que o trouxeram a Portugal e o modo como
aconteceu a publicacio desta imagem, que constitui um caso isolado da presenca deste fotégrafo
na Panorama.

21. O percurso de Antdénio Santos de Almeida Jinior é ainda relativamente desconhecido.
Participou ativamente em diversos saldes de arte fotografica, nacionais e internacionais,
granjeando diversos prémios. Foi responsavel na Exposicdo do Mundo Portugués, de 1940, pela
documentagio da construgdo dos pavilh3es. Realizou, para o SPN, as fotografias dos concursos de
montras e participou em diversas exposi¢des, tal como Conheca a sua Terra como Pais Industrial
(1957), entre outras.

22. Fotografias que terdo resultado na publicacdo Angola, editada em 1961, pela livraria Bertrand
e contando com textos e diregdo artistica de Dr. Frederic P. Marjay.

23. Estas fotografias integraram uma exposicdo realizada, em 1942, no SPN (ver catdlogo da
exposicdo organizada pela Fundacdo Calouste Gulbenkian e o British Council em 1995: Cecil
Beaton, Lisbon 1942).

24. Fotografia vencedora do concurso de fotografia da Panorama, conforme referido em 1.1.

25. A rubrica intitulada Campanha do Bom Gosto, iniciada logo no primeiro nimero da Panorama, e
com presenga continua até a 13.* edi¢do (1943), tinha como objetivo melhorar aspetos ligados a
decoragdo (restauragdo, hotelaria, habitacdo, etc.) e as artes gréficas (postais, cartazes,
publicidade, etc.), no sentido de tornar a oferta turistica (sob a responsabilidade do SPN) mais
atrativa. Na udltima referéncia a esta campanha (1.* série, (34), 1948), é mencionada uma obra
privada, a estalagem Golfinho, em Leca da Palmeira, como exemplo do alcance da campanha
iniciada em 1941. Para mais informagao sobre a Campanha do Bom Gosto, ver Acciaiuoli (2013).

26. Conforme informagio consultada no Arquivo Nacional da Torre do Tombo - Documentos de
Despesa (1942-1947), SNI, cx. 3078, cod. ref. PT/TT/SNI-RC/B/4-4-1/2 e Panorama Registo Didrio IV
(1957-1959), SNI, Liv. 4442, cod. ref. PT/TT/SNI-RC/B/4-4-13/1.

RESUMOS

O interesse pela fotografia impressa estd longe de ser um facto negligencidvel em diversos
projetos editoriais. Centrando a atengio sobre a andlise da revista Panorama (1941-1973), este
artigo testa a possibilidade de uma histdria alternativa desta publicagdo por meio da fotografia.
Uma andlise alargada de algumas edi¢des revelou uma disseminagio assimétrica da fotografia ao
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longo do tempo, que refletia a perca de protagonismo do fotgrafo e da imagem fotografica nas
ultimas séries. Impunha-se, portanto, uma andlise de conjunto da revista como meio de obter um
quadro representativo desse periodo. A pertinéncia desta andlise, ainda exploratéria, é a de
trazer novos dados que contribuam para entender até que ponto a fotografia é utilizada como
instrumento de propaganda na Panorama ou perde a sua capacidade discursiva, passando a

ocupar uma fungdo meramente ilustrativa.

Printed photography is far from being a minor concern in several editorial projects. By focusing
our study on the analysis of the Panorama (1941-1973), this paper tests the possibility of an
alternative history of the publication by means of photography. A random analysis of several
editions of Panorama pointed out an asymmetrical distribution of its use, which was the
departure point to a complete survey of the magazine in order to understand the reasons behind
it and obtain representative data for our assessment. Although the nature of this survey is
exploratory, its relevance is to bring new analysis methods and statistical data that stands out as
the basis to support our considerations regarding the importance of printed photography as a
propaganda instrument in Panorama.
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